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Presentacion



Consello da Cultura Galega, a través da Seccién de Musica e

Artes Escénicas, que coordina Maximino Zumalave, organizou

en novembro de 2011 dous concertos en homenaxe ao gran

violinista galego de proxeccién internacional Manuel Quiroga

Losada (Pontevedra, 1892-1961). Tratdbase de chamar a aten-
cién sobre a sua figura e de difundir o seu legado ao se cumprir o seu quincua-
xésimo cabodano. Ese obxectivo divulgador da peripecia vital e profesional do
gran violinista galego do século xx ampliase agora extraordinariamente coa
publicacién do libro de Carlos Cambeiro, que compendia e contextualiza a stia
biografia, analiza os aspectos musicol6xicos e cataloga a obra do musico e com-
positor.

Manuel Quiroga Losada, unha estrela indiscutible no firmamento musical
do primeiro terzo da pasada centuria, gafiou en 1911, contaba daquela 19 anos,
o primeiro premio de violin do Conservatorio de Paris —galardén que antes s6
conseguira en Espafia Pablo Sarasate- e iniciou unha espectacular carreira que o
levou por Europa e América e, nomeadamente, polos Estados Unidos. En Gali-
cia foi obxecto de afervoado recoflecemento social e popular desde os seus pri-
meiros e madrugadores éxitos e recibiu a primeira homenaxe na Coruna cando
s6 tifa 26 anos. Instituciéns e personaxes da vida politica e cultural, as Irman-
dades da Fala e figuras como Castelao, Asorey, Eladio Rodriguez Gonzdlez ou
Valle Incldn prestaron particular atencién 4 sapiencia musical e ao virtuosismo
de Manolo Quiroga, que asf era cofiecido, e reconecido, polos seus coetdneos.

Un fatal accidente, un atropelo ocorrido en Nova York en 1937 truncaria
infelizmente a brillante carreira dun artista que enriqueceu e proxectou o nome
e a cultura de Galicia. Desde a institucién que ten a obriga e o compromiso da
defensa e promocién dos valores culturais do pobo galego, entendemos necesa-
ria a recuperacién desta figura senlleira, a quen Eladio Rodriguez Gonzdlez lle
chamou meigo nun poema que empeza: «Eu non sei que meiguerias / se escon-
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den entr’os seus dedos». Unha figura precoz e talentosa que, en 1918 —un ano
antes afincdrase en Parfs, onde casara en 1915 coa notable pianista Marta
Leman-, viu como a pontevedresa ria dos Comercios, onde nacera o 15 de abril
de 1892, pasaba a levar o seu nome, perpetuando ata hoxe unha memoria que
agora se amplia e fortalece con esta documentada biografia.

Ramén Villares
Presidente do Consello da Cultura Galega
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Introducion

Carlos Cambeiro



Manuel Quiroga Losada (1892-1961) acada a gloria como violinista a unha
idade temperd pero, cando se acha no cume da sda carreira, un fatal accidente,
sucedido en Nova York en 1937, apaga a sda luz para sempre. A sda sona che-
gou a ser tan grande que foi considerado o sucesor de Pablo Sarasate, incluso
Kreisler chegarfa a dicir, tras oir as sias propias composiciéns interpretadas por
Quiroga: «despois disto, non me atrevo a tocar mdis as mifias obras».

A partir do accidente e tras un periodo en Parfs, retorna 4s stias raices nas
cidades de Pontevedra e Santiago de Compostela, asi como en Madrid!, cidades
onde se ird sumindo, lentamente e en silencio, ata o seu falecemento.

Que puido ocorrer para que un artista como Quiroga caera nun esquece-
mento tan prolongado despois do accidente? A resposta non semella moi com-
plicada se temos en conta que o dramdtico suceso se produce en plena Guerra
Civil espafiola e que, nos anos posteriores, as dificultades xerais dunha posgue-
rra, que se verfan incrementadas polas derivadas do estalido da II Guerra Mun-
dial, xunto coas deficiencias orixinadas polas diversas enfermidades, que come-
zardn a manifestarse nese momento, exerceron unha probable influencia no seu
estado animico?, que vai minguando as stas facultades violinisticas. As{ mesmo,
o paulatino esquecemento daqueles profesionais que consideraba que eran ami-
gos vai facendo que se peche en si mesmo e se refuxie noutras das stas paixdns
artisticas: a pintura, o debuxo e a caricatura.

Os importantes esforzos por recuperar esta figura a partir da doazén dos seus
fondos a0 Museo de Pontevedra en 1972 —realizada polo seu irmdn Emilio Qui-
roga Losada—, a conmemoracién do centenario do seu nacemento en 1992 con

! En Madrid estivo hospitalizado no sanatorio psiquidtrico Villa Josefina de xeito interrompido desde xullo
de 1953 ata 0 6 de decembro de 1958, a excepcién do Nadal de 1953-54.

2 Celestino Poza Cobas, médico-cirurxidn de Pontevedra, certifica xa o 16 de outubro de 1916 que «D.
Manuel Quiroga, viene padeciendo una “astenia cerebral” siéndole necesario no trabajar por su profe-
sion por lo perjudicial que pudiera serle la impresion que pudiera producirle la presencia del publico,
aumentada con ello la “depresién” nerviosa que sufre».
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actos promovidos polo Museo de Pontevedra, a publicacién do VI Cuaderno de
Musica en Compostela —dedicado integramente 4 sia obra—, a biografia publi-
cada en 1993, a reedicién das stas interpretaciéns ou a edicién de parte da stia
obra por outros intérpretes deben ir acompafniadas dunha presenza continuada
do seu legado na vida cultural do noso pais.

Ao achegdrmonos a0 mundo de Quiroga apreciamos deseguido a sda trans-
cendencia e valfa dentro do panorama da musica. Afondando na stia producién
musical atopdmonos con algins traballos que presentan deficiencias ou aspectos
non tratados ata o de agora; cunhas obras descatalogadas que nos fan pensar se
desapareceron pola sta calidade, por cuestiéns de dereitos ou se influfu a sta
longa enfermidade.

Quiroga nace nunha Pontevedra pequena e provinciana cunha importante acti-
vidade cultural, mais carente de tradicién instrutiva musical. A pesar diso, estuda nos
mellores centros de formacién, obtén importantisimos premios e é aplaudido nas
mdis afamadas salas de concerto. As fontes hemerogréficas sustentan a stia impor-
tancia no mundo da interpretacién, os americanos admirano, os franceses fano seu;
porén, na stia propia terra cae no mdis inxusto dos esquecementos.

Por iso, consideramos imprescindible a recuperacién desta figura e do seu
legado; en primeiro lugar, como sinal inequivoco de lexitimidade e, en segundo
lugar, co fin de revitalizar a sda contribucién 4 nosa cultura; e serve, asf mesmo,
de enriquecemento dun pobo que non destacou precisamente no eido da musi-
ca, principalmente pola ausencia dunha tradicién educativa.

Quiroga ¢ un artista do século XX que respira aires do século XIX. O seu tem-
peramento nervioso, os seus aires de dandi e, 4 vez, de bohemio estdn mdis no
ronsel decimonénico. E un artista no mdis amplo sentido da palabra que, ainda
que se expresa, en maior medida, a través da musica, ben poderia telo feito a tra-
vés doutros medios de expresién. O de menos é o medio de manifestacién, o
que importa ¢ a necesidade de comunicarse cun interlocutor sensible e recepti-
vo. Proba diso ¢, a partir de 1942, o abandono absoluto da composicién e o
refuxio nos seus pinceis e lapis. Pero, que motivou este abandono? Unha hipé-
tese probable ¢ que Quiroga escribe as stias obras, maioritariamente, como obras
de «bis» (propina) para reafirmar o seu virtuosismo e servir de deleite a un publi-
co entregado. Cando Quiroga xa non pode defender esas obras, carece de sentido
escribir para outros; a sia misién primixenia desapareceu.

18



INTRODUCION

As obras que escribe seguen a lifia de Sarasate ou Kreisler —estilo expresivo
nunha busca constante da perfecta diccidén e da beleza do son—, ainda que o seu
grao de virtuosismo ¢ mdis préximo a Joachim ou Paganini —brillantez de exe-
cucién e musicalidade. Asi mesmo, desexa que se escoiten as stias obras como o
facfan con Paganini ou Sarasate.

Ao profundar nas fontes bibliogréficas de Quiroga comprobamos que, en
xeral, tratan aspectos biogréficos, divulgativos e de enxalzamento da sta figura.
A maior parte faise por medio de criticos, admiradores, cofiecidos; e faltan, en
xeral, estudos que permitan valorar e transmitir a sia obra. Non atopamos cri-
tica obxectiva que posibilite a aproximacién 4 esencia da sda creacién.

A sta presenza dentro dos mdis importantes circulos de intérpretes do
mundo induce a pensar que, sen ddbida ningunha, se trata dun personaxe cun
carisma e cunha musicalidade e técnica extraordinarias. Desde Quiroga non se
volveu repetir, en Galicia, un fenémeno que triunfase nos ambientes de maior
influencia do momento e que, ademais, fose admirado polos mdis grandes intér-
pretes e compositores. Non esquezamos que figuras como Kreisler, Stravinski,
Enesco ou Thibaud tifiano en moi alta consideracién e que compositores como
Nadaud, Esteve, Fabini, Nin ou Ysaje lle dedicaron obras. Os americanos, tras
a sda primeira xira, cando ainda era moi novo, fixeron todo tipo de fetiches seus
coma se se tratase dun dos mdis grandes idolos do momento.

Co noso estudo da obra musical de Manuel Quiroga pretendemos conseguir
o0 recofiecemento ao artista e, especialmente, ao compositor, e devolvelo asi ao
lugar que, por dereito propio, cremos que lle corresponde dentro do panorama
da musica. Desexamos tamén que a nosa achega contribda a que sexa valorado
como merece na stia propia terra, que se recuperen as sias obras para o gran
publico e que poida ser obxecto de estudo nos centros educativos.

O noso obxectivo principal foi realizar un traballo que considerabamos nece-
sario para ordenar o Catdlogo de composiciéns de M. Quiroga que permitise,
ademais, ao estudoso acceder con facilidade 4s fontes primarias. As{ mesmo, desexa-
mos que a nosa achega contribtia a0 mundo da investigacién coa redaccién dou-
tros catdlogos de compositores, galegos ou nacionais, coa finalidade de recupe-
rar o seu tributo 4 composicién e que redunde nun mellor cofiecemento dos
nosos antecedentes creativo-musicais.
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A catalogacién realizada a través destas pdxinas consistiu nun traballo docu-
mental cuxa importancia principal se atopa na andlise pormenorizada dos fon-
dos musicais de Manuel Quiroga Losada. Debemos precisar que a maior parte
dos datos que aqui se presentan son novos e foron organizados de acordo coas
Normas Internacionales para la Catalogacion de Fuentes Musicales Histdricas (Serie
A/II) do Répertoire International des Sources Musicales (RISM).

Tras concluir o estudo e a sistematizacién dos materiais consultados para a
elaboracién deste Catdlogo, unha primeira cuestién que precisa dunha aclara-
cién é a da cualificacién de Manuel Quiroga como compositor. E practica habi-
tual non ter en consideracién a stia producién musical ou, en todo caso, infra-
valorala por considerala simple musica para entreter. Debemos dicir ao respecto
que, atendendo ao seu contido musical, a sda musica se pode dividir en dous
grupos funcionais: o primeiro comprenderfa todas aquelas obras escritas para as
propinas dos seus concertos, obras que, a pesar da sta calidade, poderfan enca-
drarse na época dentro da clasificacién habitual de obras sinxelas para o agrado
do publico. E no segundo estarfa o grupo de obras escritas con fins de estudo ou
de concerto coma os estudos, os caprichos, as variacidns, as cadencias de con-
certos e os concertos para violin e orquestra de corda. Este segundo grupo de
obras presenta indubidablemente unha construcién e unhas connotaciéns que
as asemellan ao repertorio, das mesmas caracteristicas, escrito por autores tan
recofiecidos como Corelli, Torelli, Vivaldi, Bach ou Mozart, entre outros. Difi-
cilmente poderiamos comprender que se desdefiasen estas obras ao comparalas
coas do primeiro grupo, pois tefien calidade suficiente para defenderse por si
mesmas, non foron escritas co fin dltimo do aplauso fécil e, ademais, supofien
un material idéneo para o estudo do violin. No caso das cadencias de concerto,
Quiroga segue o ronsel dos intérpretes sobresalientes, a0 compofer as sdas pro-
pias cadencias para os concertos dos grandes compositores.

Unha segunda cuestién que consideramos preciso comentar ¢ a do emprego de
materiais folcléricos nalgunhas das stias obras. E ben sabido que a influencia do
nacionalismo galego en Quiroga a través dos concertos e da sda relacién con mem-
bros destacados, sobre todo entre os anos 1918 e 19253, foi transcendental para a

3 O himno Galicia foi escrito en 1938 pero debemos precisar que esta obra non emprega materiais folcls-
ricos.
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creacién de obras que contefien estes trazos e que mediante a composicién os adap-
tan, depuran e abstraen ou os elaboran a modo de arranxos de melodias cofiecidas.
Todas estas obras escribironse entre 1919 e 1925. En canto a aquelas outras danzas:
espafolas, arxentinas e cubanas que presentan materiais do folclore, ao contrario que
as anteriores, non foron escritas baixo ningunha influencia externa. O seu periodo
de composicién abrangue desde o ano 1924 ata 1939.

Unha terceira cuestién refirese 4 confusidn existente entre as distintas obras
que presentaban un mesmo titulo e aquelas que, sendo as mesmas, aparecian
con denominaciéns diferentes. Tratamos de emendar estas deficiencias coa
inclusién de observaciéns aclaratorias en todos os casos en que foi necesario.
Deste xeito, naquelas pezas que presentaban concordancias nas fontes docu-
mentais, incluimolas no apartado de observacidns ao titulo. Asi mesmo, desve-
lamos erros na correspondencia dalgins deles.

Unha cuarta cuestion consiste na decisién de adoptar, para a sistematizacién do
Catdlogo, a ordenaci6n alfabética, tomando como referencia do titulo a fonte publi-
cada cando foi posible. Este criterio incide na contabilizacién de obras que, no caso
de composiciéns como os Tres Caprichos e Cing Cadences pour les Concertos n.» 3, 4,
5, 6 e 7 de Mozart, non se contabilizaron como obras independentes, como si apa-
recen nas fontes manuscritas?. Pareceunos mdis axeitado este modo de proceder,
posto que a sda obra é maioritariamente cofiecida a través das partituras editadas.

A quinta cuestién fai referencia 4 inclusién de todos os 7ncipits das fontes
documentais, manuscritas e editadas, co obxectivo de que se poidan comparar
as variantes, omisions e, incluso, as distintas ordenaciéns das obras que apare-
cen nelas. Ainda que ¢ certo que se pode sinalar o feito de que nalgtins manus-
critos o material é moi similar, non é menos certo que, noutros, as diferenzas
son moi significativas e, incluso, nalgunhas obras a ordenacién das pezas que as
integran non aparecfan sempre na mesma combinacién’.

A sexta alude ao tipo de agrupacién instrumental para a que escribiu Quiroga.
Atopdmonos, neste caso, cun autor que escribe para o seu propio instrumento como
unha necesidade de crear obras que poidan ter unha dobre finalidade. Por unha
banda, a da satisfaccién propia de escribir musica como enriquecemento do seu

4 Debemos sinalar que os Caprichos aparecen numerados do un ao seis, o cal induce a pensar que se trata
dunha coleccidn, ainda que na sda publicacién sé aparezan os tres primeiros.
5> Como ¢é o caso dos Tres Caprichos.
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labor de instrumentista. Por outra banda, a de establecer un repertorio que sirva de
apoio ao propio instrumento e crear, tamén, un conxunto de pezas que, incluso
sendo consideradas vulgares en opinién dalgins musicos e criticos, poidan ser
empregadas nos concertos, sobre todo como pezas de «bis», sen maiores pretensiéns,
na lina dos grandes violinistas como Kreisler, Sarasate ou Paganini. Non pretende en
ningdn momento o autor ocupar un lugar preponderante na composicién.

Outra cuestién que hai que mencionar refirese 4 presenza dun niimero ele-
vado de manuscritos en bastantes obras. Cremos que iso obedece 4s necesidades
da época, que obrigaban a realizar unha copia manuscrita cada vez que a obra
era cedida a alguén para o seu estudo ou cofiecemento. Ademais, obsérvase a stia
disparidade nas indicaciéns, e comprébase que nalgunhas son moi exhaustivas
pero noutras practicamente non aparecen, dando a impresién, estas ultimas, de
que se trata de copias para o autor, que non precisa de ningunha indicacién para
interpretar as stias propias obras.

A oitava cuestién aborda a enumeracién das fontes manuscritas. Aplicar un
criterio que especifique nos manuscritos a presenza ou non das partichelas con-
sideramos que foi beneficioso para a sda localizacién e a sta posterior compara-
cién coas versiéns de violin e piano ou de violin e orquestra de corda, as{ como
para a comparacién entre as partichelas dunha mesma obra. Precisamente,
observaramos en traballos anteriores que 0 cémputo do nimero de manuscritos
obedecia 4 aplicacién de criterios diferentes, que non tifian en conta, nalgins
casos, as partichelas, e isto non permitia clarificar con precisién o nimero con-
creto de fontes para cada obra. Por iso, sempre que poidamos contar con manus-
critos das partes incluimolos dentro da mesma fonte manuscrita.

A novena cuestién estd na localizacién dalgunhas obras coma o Scherzando,
que, malia ter asignado un nimero de sinatura, non estaba contabilizado nos
fondos do Museo de Pontevedras. Tamén achamos a derradeira folla dun dos
manuscritos do Primer Concerto en Estilo Antico’, na sda versién de violin e
piano, que se atopou situada dentro doutra obra e que permitiu completar a
citada fonte.

6 A pesar de non estar mencionada esta obra no Museo de Pontevedra, comparte sinatura co Concierto para
violin y orquesta, op. 77 de J. Brahms.

7 A tltima pdxina deste manuscrito localizdmola en B. M. P. coa sinatura M. Q. 1-5-11. A stia numera-
cién (p. 97) correspéndese coa carpeta M. Q. 1-5-7.
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Na contabilizacién de compases mencionados, noutros traballos anteriores apa-
recfan datos que non se correspondian cos que figuran nas fontes documentais e que
establecemos nesta décima cuestién. A diferenza proddcese por un distinto criterio
de contabilizacién ao considerar, eses traballos, que a anacruse representa o primei-
ro compds dunha obra ou fragmento. Pola nosa parte, cremos que a anacruse, ao
producirse no arsis do compds, non constittie compds en si mesmos.

A undécima cuestién constata que todas as fontes manuscritas, a excepcién
de dous manuscritos do Primer Concerto en Estilo Antico, son autdgrafas.
Mediante a andlise pormenorizada das partituras manuscritas e das editadas
comprobouse que tan s6 nalgunhas fontes manuscritas do citado concerto —na
sta versién de violin e orquestra de corda— as partichelas se deben 4 man dou-
tro autor; polo que se trata probablemente dun copista pola grafia empregada’.

En canto 4s dedicatorias manifestas, confirmamos que, das trece obras dedica-
das, seis son para os seus irmdns e 0s seus conxuxes, coa excepcion de que, curio-
samente, non lle dedica ningunha 4 muller do seu irmdn Emilio. As restantes pezas
son para amigos e persoas relacionadas coa sta profesién. Todas estdn dedicadas a
partir do ano 1936 e foron publicadas entre 1937 e 1941. Soamente unha delas,
o Canto y Danza Andaluza, pertence ao grupo da musica de saldn; as restantes son
obras de estudo e de concerto: Tres Caprichos, a adaptacién para os violins do
Capricho n.° 4 titvulada Bruissement d ailes e as Cadences pour les Concertos de Bee-
thoven, Brahms, Mozart e Paganini. Ademais, ddas obras: a Cadence pour le Con-
certo en Re n.° 7 de Mozart e a Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini
presentan, cada unha delas, unha dobre dedicatoria ao estaren destinadas a distin-
tas persoas ou nas fontes manuscritas e/ou nas editadas. A tltima obra citada pre-
senta a particularidade de que a fonte editada estd dedicada ao seu irmdn Carlos
Quiroga Losada e a fonte manuscrita nlimero tres 4 sia esposa, Esperanza Mayor
de Quiroga. A tnica persoa 4 que lle dedica duas obras ¢ ao seu irmdn Carlos.

8 A argumentacién a esta consideracién apéiase nos numerosos tratados e manuais das formas musicais
escritas por reputados autores como Riemann, Bas ou Schenker, asi como nos libros e métodos de canto
gregoriano da Escola de Solesmes. Estes tltimos, ainda que non poden integrar o concepto de compds
por cuestiéns obvias, si que realizan unha clarificante explicacién dos conceptos de arsis e de fesis.

9 Tratase da partitura rexistrada coa sinatura M. Q. 1-2, e un grupo de trece partichelas, M. Q. 1-3, para
o quinteto de corda distribuidas e indicadas da seguinte maneira: violin-1°: B, C, D e E; violin-2°: A,
B e C; viola: B e C; violonchelo: B e C; contrabaixo: A e B.
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Chegados ata aqui, sublifiaremos a idoneidade de incluir unha exhaustiva infor-
macién mediante a presenza de oitenta e seis campos. Este criterio parécenos que ser-
viu para ofrecer unha informacién necesaria, que permita cofiecer a fondo as obras
de Manuel Quiroga e localizar calquera das stas fontes coa méxima sinxeleza.

Foi determinante para a sistematizacién formal deste Catdlogo organizar en
tres grandes grupos os sete bloques establecidos nas Normas Internacionales para
la Catalogacion de Fuentes Musicales Historicas (Serie A/Il) do Répertoire Inter-
national des Sources Musicales (RISM). Mediante este criterio final consegui-
mos que a adaptacién dunha ficha catalogréfica tan extensa posibilite unha
cémoda localizacién das caracteristicas xerais das obras e da consulta das sdas
fontes editadas ou manuscritas.

Un dltimo aspecto que quedou pendente de decisién foi o relativo 4 catalo-
gacién da obra de Manuel Quiroga mediante nimero de opus. Nun posterior
traballo abordaremos esta cuestién, que afectard a vinte e catro das corenta e
unha obras compostas.
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Abreviaturas



andte.
arr.

B.M. P.

autégrafo
andante

arranxo
Biblioteca-Arquivo
Museo de Pontevedra
compds

circa
contrabaixo
compases
cuberta

dereita

edicién

esbozo

esquerda
facsimile

folio

fragmentos
gravacions
instrumento
solista

Manuel Quiroga
manuscrito
musica

numero
observaciéns
opus / obra

op. cit.

orq.
p-/pp.
p- ed.
pf.

secc.
sel.
sin.
ss.
sup.
var.
vl.
vla.
vilc.
vol./s.
von.

»

<« »

L1, 1.2.

obra citada
orquestra

péxina/s

partituras editadas
piano

sen data

seccién

seleccién

sinatura

seguintes

superior

variacién

violin

viola

violonchelo
volume/s

violin solo
minutos

segundos

erro do {ncipit
erro do incipit corrixido
erro do {ncipit non
corrixido

sen referencia, non
consta, non achado

.. 153-4 compds, pulso
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1. PONTEVEDRA NOS ALBORES DO SECULO XX

En pleno periodo da Restauracién mondrquica nace Quiroga en Pontevedra,
unha pequena cidade duns 20 000 habitantes. A actividade politica susténtase
nun sistema bipartidista formado polos partidos conservador e liberal —inte-
grados polas elites da sociedade e con escasa ideoloxia political®—, que pacta os
seus perfodos no poder co uso do clientelismo, do caciquismo e da manipula-
cién electoral. Nestes anos Pontevedra ¢ o centro da politica galega e un dos
centros mdis activos a nivel nacional"'. En canto ao aspecto econémico, o poder
oligdrquico non establece diferenzas entre estes dous grupos politicos. Tam-
pouco podemos esquecernos dos movementos republicanos?, cuxa representa-
cién nas instituciéns é testemufial e non poden facer fronte aos pactos do
bipartito.

A estrutura social presenta trazos cunha clara escisién entre os grupos sociais;
«Separacién que le confiere, al igual que a la mayoria de las capitales espafiolas,
unos rasgos entre victorianos y de Segundo Imperio»®. A poboacién urbana
pontevedresa aglutinase arredor de tres grupos diferenciados que se redinen nas
seguintes sociedades:

10 (La ambigiiedad ideolégica explica que a veces los liberales sean considerados por la prensa mds reccio-
narios que los conservadores», en Xosé Fortes Bouzdn: Historia de la ciudad de Pontevedra, A Corufa,
Biblioteca Gallega-Serie Nova, La Voz de Galicia, S. A., p. 630.

1 Moitos politicos como Montero Rios, Gonzdlez Besada ou Ferndndez Villaverde, non nativos de Pon-
tevedra —oritindos, respectivamente, de Santiago de Compostela, Tui e Asturias—, integréronse na vida
politica en Madrid e ocuparon importantes postos. Montero Rios chegou a ser presidente do Consello
de Ministros, Augusto Gonzélez Besada, presidente do Congreso, e Ferndndez Villaverde ocupou ambos
cargos. [dem, pp. 633-635.

12 Cuxa cabeza visible é Indalecio Armesto, falecido en 1890. Nos inicios do século XX escindiranse en dous
partidos por causa da Constitucién do Partido Radical. Idem, p. 638.

13 Tdem, p. 658.
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- O Liceo: retine a aristocracia da cidade, as clases medias urbanas tituladas,
os que ocupan postos de maior rango civil e militar, e empresarios e rendeiros
vinculados a0 mundo da cultura. A fronte desta sociedade atépanse os persona-
xes mdis poderosos da politica e da economia que residen na periferia en man-
siéns e pazos: Montero Rios en Lourizdn, os Riestra na Caeira, os Bugallal na
Parda, os Gonzdlez Besada en Poio, os Pita en Santa Margarita ou Casimiro
Goémez en Monte Porreiro.

- O Recreo de Artesdns: grupo mdis plural formado pola clase media e baixa, pro-
pietarios e empregados de comercio, funcionarios de inferior categoria e artesdns.

- As organizacidns obreiras: en cuxa sede da Casa do Pobo se retinen obrei-
ros e sindicalistas.

De suma importancia foi para a cidade o desenvolvemento urbanistico, as obras
de infraestrutura, a remodelacién litoral, a remodelacién da zona histérica ou a
modernizacién de servizos como a traida de augas, a praza de abastos, a iluminacién
eléctrica' e a rede telegrdfica e telefénica’s.

A presenza de centros educativos, publicos e privados, permitird que o indice de
analfabetismo diminua considerablemente. As innovaciéns pedagéxicas chegadas a
través do espirito reformista da Institucién Libre de Ensinanza obterdn nestes anos
os seus froitos. Personalidades como Said Armesto, Muruais ou Ernesto Caballero
foron profesores no Instituto de Secundaria. Polas sdas aulas pasou toda aquela xente
nova que aspiraba a realizar estudos universitarios. Citemos tamén as Escolas Nor-
mais'é, a realizacién do Congreso Rexional Pedagdxico en 1887 baixo a presidencia
de Montero Rios e o Certame Pedagéxico de 1897.

No aspecto cultural debemos salientar o gran nivel que manifesta a cidade.
O Liceo ¢ un lugar de numerosas actividades como conferencias, audiciéns
musicais e representaciéns teatrais. As actividades do Liceo e os Xogos Florais
posibilitan a presenza de figuras da importancia de Echegaray, Galdés, Pardo
Bazdn, Zorrilla, Murguia, Salmerdn, Azorin ou Ramiro de Maeztu".

14 En 1888 Pontevedra serd a primeira cidade de Galicia e unha das primeiras de Espafia en instalar a ilu-
minacién eléctrica. Idem, pp. 699-726.

15 A Sociedade Peninsular de Teléfonos é a encargada de subministrar servizo interurbano a partir de 1907.
[dem, pp. 699-726.

16 A de mestres atopdbase en Mugdrtegui e a de mestras no edificio Garcfa Flérez do Museo. Idem, p. 668.

17 {dem, p. 670.
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A grande actividade cultural reflictese tamén na proliferacién de imprentas,
na publicacién de obras de autores como Indalecio Armesto, Valenzuela, Fran-
cisco Portela, Torcuato Ulloa ou Jestis Muruais; na presenza das revistas Galicia
Moderna e Extracto de Literatura; nas publicacidns periédicas como E/ Anuncia-
dor, El Eco de Pontevedra, El Diario de Pontevedra, La Libertad ou La Correspon-
dencia Gallega e na disposicién de numerosas bibliotecas privadas's.

Outro aspecto da actividade cultural atopdmolo nas tertulias e debemos
resaltar a de Jestis Muruais, a de Casto Sampedro® e a da «Botica de la Peregri-
na» de Perfecto Feijoo. Nela trataranse temas literarios, filoséficos, musicais,
politicos ou de actualidade?.

Importantisima para a historia da cidade foi a creacién da Sociedade Arqueold-
xica no verdn de 18942'. Esta Sociedade, que se dedica, entre outras cousas, 4 colec-
cién e restauracién de monumentos, 4 organizacion de exposicidns temporais e ao
estudo e investigacién, mostra un especial «interés por recuperar y ensalzar la memo-
ria de egregias personalidades nacidas o estrechamente vinculadas a Pontevedra, ciu-
dad y provincia»?2. No aspecto musical debemos salientar os traballos de José Casal
sobre o arranxo e a presentacién para o Museo da stia numerosa coleccién de canta-

18 As bibliotecas de Jestis Muruais ou Casto Sampedro serdn importantes centros de documentacién. Vid.
José Carlos Valle: «El contexto intelectual pontevedrés: La Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra», en
Cancionero musical de Galicia, reunido por Casto Sampedro y Folgar, A Corufia, Fundacién Pedro Barrié
de la Maza, 2007, p. 23.

19 As reuniéns de Muruais na Casa do Arco —en cuxo gabinete cheo de libros e revistas se podfa acceder
4s ultimas novidades blibliogrdficas e ao cofiecemento da actividade cultural parisiense— acudfan
Caballero, Sampedro, Alvarez Limeses, Said Armesto, Julio Cuevillas ou Valle-Incldn, entre outros.
Nas tertulias de Casto Sampedro destacaremos a Gonzélez Besada, Perfecto Feijoo, Landin, Garcfa de
la Riega e, posteriormente, a Sobrino e, incluso, a Manolo Quiroga. Vid. Xosé Fortes Bouzdn: op. cit.,
p. 673.

20 Citaremos tamén a tertulia estival de Manuel del Palacio na «Casa de las Galerfas» (hoxe sanatorio
Marescot). Idem, p. 673.

21 A Sociedade Arqueoléxica créase o dia vinte de xullo e estaban presentes Casto Sampedro, Luis Sobri-
no Rivas, José Casal y Lois, Luis Gorostola Prado e Rogelio Lois Estévez. A Sociedade aproba o seu regu-
lamento na sesién do dia 30 de agosto de 1894. No seu primeiro artigo recolle cales deberian ser as fun-
ciéns especificas e esenciais da S. A.: «El estudio de las Ciencias arqueoldgicas, la adquisicién y
conservacion de todos los objetos de algin mérito, y el fomento de esta clase de estudios». Nesta tltima
sesién procédese 4 eleccién dos cargos directivos, na que foi elixido Casto Sampedro como presidente e
ocupou a vicepresidencia José Casal y Lois. Vid. José Carlos Valle: 0p. cit., p. 24 e nota 22, p. 43.

22 [dem, pp- 28-41.
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res populares? e o magno traballo de Sampedro de recompilacién do folclore popu-
lar**. No ano 1927 créase o Museo de Pontevedra® coa finalidade de continuar e
completar o labor desenvolvido pola Sociedade Arqueol6xica.

No campo musical cabe destacar tamén a presenza de numerosos orfedns e
coros como Los Amigos, El Obrero, Hellenes e, moi especialmente, o coro fun-
dado por Perfecto Feijoo?, Aires da Terra, cuxo obxectivo principal é recuperar
e dar a cofiecer a musica e o folclore popular galegos?”. Importantes, asi mesmo,
serdn as actuaciéns na Alameda e a Ferrerfa das bandas de musica® e o Certame
de Orfedéns de Pontevedra de 1880, no que participaron o «Orfeén Corufiés»,

23 Traballo que non se chegarfa a publicar e que serd editado no ano 2000 polo Consello da Cultura Gale-
ga e 0 Museo de Pontevedra. Idem, nota 83, p. 44.

Como antecedentes a estes traballos citaremos os de Marcial Valladares (A Estrada 1821-1903) —avo-
gado e escritor dun dicionario galego— polo seu labor recompilatorio de melodias.

24 O traballo de Casto Sampedro comeza, probablemente, coa recompilacién iniciada en 1883 por mor da
constituciéon na Corufia, baixo a presidencia de Pardo Bazdn, da Sociedad del Folk-lore Gallego. Vid.
Carlos Villanueva Abelairas: «Fuentes y personajes para el estudio de Cancionero musical de Galicia»,
en Cancionero musical de Galicia, reunido por Casto Sampedro y Folgar, A Corufia, Fundacién Pedro
Barrié de la Maza, 2007, p. 93.

Este traballo foi premiado en 1909 pola Real Academia de Belas Artes de San Fernando. Sampedro
contard para os seus labores de recompilacién con numerosos colaboradores, entre os que destacaremos,
moi especialmente, a Said Armesto ¢ a Ramén de Arana. Vid. José Carlos Valle: op. ciz., p. 33.

O traballo, reconstituido e editado polo Museo de Pontevedra, verd a luz en 1942 cunha «Introduc-
cién y notas bibliogréficas» de Xosé Filgueira Valverde; unha segunda edicién serd publicada en 1982 ¢
unha terceira edicién en 2007 acompaifiada dun estudo critico dos doutores Luis Costa, Xavier Groba,
José Carlos Valle e Carlos Villanueva.

25 Casto Sampedro ¢ o seu primeiro director. A Sociedade Arqueoléxica contintia co seu labor ata o fale-
cemento de Casto Sampedro, o 8 de abril de 1937, e incorpdranse os seus fondos a0 Museo de Ponte-
vedra, segundo un acordo entre os dous inicos membros vivos da sda Xunta Directiva —José Milldn e
César Enrique Lépez de la Ballina—, no transcurso dunha sesién do Padroado do Museo de Pontevedra,
o dfa 30 de decembro de 1937. Vid. José Carlos Valle: op. cit., p. 41.

26 A «idea inicial del coro de Pontevedra Aires da Terra fue dar a conocer y mantener viva la musica popu-
lar de Galicia, recogiéndola de viva voz en la fuente tradicional, ddndola de nuevo, sin elaboracién culta
alguna, tal y como venia del pueblo», en «Introduccién y notas bibliogréficas» ao Cancionero musical de
Galicia, reunido por Casto Sampedro y Folgar. Reimpresién facsimilar da edicién de 1942, A Coruia,
Fundacién Pedro Barrié de la Maza, Conde de Fenosa, 1982, p. 35.

27 P. Feijoo crea os denominados Coros Gallegos. Recomendamos un ensaio publicado no ano 1924 que
recolle a importancia destas agrupaciéns e do proceso de rexeneracién e depuracién que deben realizar
para acadar o grao artistico necesario ¢ como un paso intermedio ata a creacién dun balé galego. Vid.
Jests Bal y Gay: Hacia el Ballet Gallego, Lugo, Ronsel, 1924, pp. 1-102.

28 A banda municipal, a militar e a do hospicio. Xosé Fortes Bouzdn: op. cit., p. 672.
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dirixido por Chané, o «Lucense», por Montes, o «Brigantifio» por Veiga e o pon-
tevedrés por Dorado®.

A actividade musical do teatro Principal, no que chega a haber unha tempo-
rada de Gpera e numerosas representaciéns de zarzuelas e audiciéns privadas
como as do pazo das Mendoza®, enriquece o dinamismo da urbe.

No debemos pasar por alto una residencia privada: el pazo de las Mendoza, en donde
se practica y se escucha musica de cdmara en abundancia. Por este foro pasardn perso-
najes como Pablo Sarasate, que recibird sus primeras lecciones musicales en Pontevedra
de la mano del maestro Casasvellas®'; Carlos Sobrino, afamado pianista pontevedrés
acompanante habitual del navarro, amigo y discipulo de Antén Rubinstein, profesor
de la Royal Guild-Hall School of Music de Londres y gran dibujante al igual que el
propio Quiroga; Ferndndez Bordas que cursé estudios musicales en la ciudad bajo la
direccién de Eduardo Dorado y formé dio con Carlos Sobrino, pudo muy bien ser

otro habitual en casa de las sefioritas Mendoza32.

Non podemos esquecer, xa en plena ditadura de Primo de Rivera, a creacién
da Sociedad Coral Polifénica de Pontevedra no ano 1925, que, ainda que coma
o Coro supdn a reunién de amigos, centra a sda actividade no cultivo da masi-
ca a capella: «[La] Sociedad Coral Polifénica, a la que debe Galicia, no sélo el
haber despertado la atencién de las gentes hacia los grandes modelos de la poli-

2 Vid. José Carlos Valle: op. cit., p. 35.

Eduardo Dorado, importante violinista pontevedrés que foi mestre, entre outros, de Andrés Gaos.

30 As irmds Mendoza Babiano estdn emparentadas co almirante Casto Méndez Nifiez, segundo me comu-
nicou persoalmente Fernando Otero Urtaza.

31 En Pontevedra estuda solfexo con Urbano Casasvellas, xastre de profesién, que pertenceu 4 guarnicién
de Pontevedra do Rexemento de Aragdn, na que o pai de Sarasate era director da banda. Os seus profe-
sores de violin serdn José¢ Courtier, primeiro violin da catedral de Santiago de Compostela, e Blas Alva-
rez na Corufia (carta de Casto Sampedro a Manuel Quiroga [sen data], na que recolle unha fonte [de
boa fonte, segundo as stias palabras] datada en Pontevedra o 21 de xufio de 1918).

32 En Enrique Jiménez Gémez e Fernando Otero Urtaza: Manuel Quiroga. Exposicién Pazo de Fonseca, novem-

bro 1994, Santiago de Compostela. Coleccion do Museo de Pontevedra, pp. 3-4.
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fonfa clésica y el haber renovado el estilo coral, sino también el estimulo para
la composicién de obras corales a voces mixtas sobre temas populares»®.

Os antecedentes dunha boa escola de violin atopdmolos en Galicia no sécu-
lo xviI arredor das capelas de musica das catedrais, formadas por excelentes
musicos de toda Europa, especialmente de Italia. As desamortizaciéns do sécu-
lo XIX supordn a perda de poder adquisitivo da Igrexa e moitos dos seus musi-
cos deberdn buscar novos recursos. As clases particulares, as representaciéns de
zarzuela, as academias ou os cafés concerto virdn a paliar esa crise co conseguin-
te beneficio para aqueles que desexen estudar e vivir da musica. Sarasate, por
exemplo, recibird parte da stia formacién en Pontevedra* e na Coruna.

O campo estd sementado no momento que ve a luz Manuel Quiroga Losada.

2. O NACEMENTO DUN ARTISTA: MANOLO QUIROGA

Manuel Quiroga Losada nace o 15 de abril de 1892, na rda dos Comercios da
cidade de Pontevedra. A unha idade moi temperd recibe clases de violin de afec-
cionados locais como Isidro Puga e Juan Sayago e, posteriormente, de Benito
Medal?, violinista de maior cofiecemento e experiencia.

Xa con oito anos mostra os seus especiais dotes artisticos nun concerto
local®s. En 1903 destacan as actuaciéns no Café Moderno de Pontevedra® e no

33 Destacaremos as obras compostas polo P Luis M.2 Ferndndez, P. Miguélez de Obdulia Prieto, Fontoria...; asf
como as dos directores da Sociedade, Blanco Porto (morto en 1940) e Iglesias Vilarelle. Vid. a introducién de
Xosé Filgueira ao Cancionero musical de Galicia, reunido por Casto Sampedro y Folgar, gp. cit., p. 36.

34 Pablo Sarasate ¢ convidado, con tan sé sete anos, a tocar nunha velada na casa do almirante Casto Mén-
dez Nufiez, na que o acompafiou ao piano Carmen Sancho Méndez Nufiez (carta de Casto Sampedro
a Manuel Quiroga, citada na nota 31).

35 José Benito Medal, en Antonio Lépez Prado: «Manuel Quiroga, violinista universal: andlisis de sus ocho
concertos en La Corufia», Abrente: revista de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sesiora del Rosa-
rio, n.° 3 (1971), p. 75.

Vid. Enrique Jiménez Gémez e Fernando Otero Urtaza: gp. cit., p. 3 e Fernando Otero Urtaza:
Manuel Quiroga. Un violin olvidado, Pontevedra, Concellerfa de Educacién e Cultura, 1993, p. 11.

36 Vid. Martin Blanes: «Manuel Quiroga (1892-1961): a voz do violin da Galiza nas salas de concertos do
mundo», Murguia, n.° 4 (2004), p. 106.

37 Acompanado polo pianista Sinchez Quiles. Vid. Fernando Otero Urtaza: «Apuntes para una biograffa
musicaly, en Catdlogo de la Exposicion «Manuel Quiroga Losada 1892-1961», Pontevedra, Deputacién,
1992, p. 145.
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Manuel Quiroga neno. Foto de Zagala (ca. 1903).
B. M. P, M. Q. 1.

Circulo Mercantil de Santiago de Compostela’. En 1904 actia o 30 de maio
no Circulo Catélico de Santiago de Compostela e recibe nese mesmo ano unha
bolsa da Deputacién de Pontevedra®, referendada polo irmdn do ministro de
Facenda e futuro presidente do Congreso dos Deputados, Moisés Gonzdlez
Besada; bolsa que lle permite continuar os seus estudos en Madrid co afamado

38 Os dias 20 de agosto e 22 de decembro, respectivamente. Vid. Antonio Lépez Prado: art. cit., p. 75.
Segundo o programa de man do Circulo Mercantil, a segunda actuacién realizarase o dfa 20 de decem-
bro de 1903.

Fernando Otero Urtaza establece que «—el doce de julio de 1903- se producird su primera interven-
cién publica en el Café Moderno de Pontevedra que provoca el entusiasmo del publico y la prensa local
proclama la necesidad de que el nifio prodigio prosiga sus estudios en Madrid». Vid. Fernando Otero
Urtaza: op. cit., 1993, p. 11 e Diario de Pontevedra do dia 13 de xullo de 1903.

3 A bolsa ten unha dotacién de 1500 pesetas anuais. Vid. Diario de Pontevedra do 22 de xufio de 1904.
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violinista José del Hierro®. Durante a sta estadia na capital de Espana ddse a
cofiecer mediante diversos concertos e chega incluso a actuar para a Casa Real.
Por outra banda, a asistencia 4 ampla variedade de espectdculos que lle ofrece a
cidade serd moi enriquecedora para a sta formacion.

O 3 de agosto de 1906 actia no teatro do Liceo de Pontevedra cunha das
xoias que terd ao longo da sda vida. Trdtase dun violin Amati do ano 16824,
cedido pola familia Mugdrtegui de Pontevedra e que procedia dun agasallo reci-
bido, no s. XIX, da raifia Isabel II. En Madrid preséntase no teatro da Princesa o
10 de maio de 1907 nun concerto organizado polo Centro Galego.

En 1909 amplia horizontes e embdrcase, na compafia e co infatigable apoio do
seu pai, nunha viaxe a Berlin que ten como obxecto estudar con Fritz Kreisler. De
escala en Paris, atdpase co violonchelista e amigo Juan Ruiz-Casaux, que o informa
de que todo o que desexa aprender en Alemana atoparao nestes momentos en Parfs,
verdadeiro centro da arte; asi que o convence para que se presente ds probas de acce-
so para as clases de violin no conservatorio da capital francesa. Ruiz-Casaux presén-
tao 4 persoa que lle abrird as portas da alta vida social parisiense, que serd a sGa amiga,
compafeira e que se converterd na sia muller, Marta Leman.

A obtencién do ndmero un entre case trescentos aspirantes é determinante para
o seu futuro ao estudar con Nadaud, recibir clases particulares de Thibaud e a axuda
permanente de Marta. A formacién adquirida permitelle o 4 de xullo de 1911 con-
seguir, entre corenta e tres participantes, o Premio de Violin do Conservatorio de

40 En 1904 José del Hierro sucede a Ferndndez Arbés na cdtedra de violin no Real Conservatorio de Miisi-
ca ¢ Declamacién de Madrid. No entanto, Quiroga estuda de xeito particular con el.

Segundo Lépez Prado, «Manolo Quiroga, a los 15 anos ya se despraza a Madrid». Vid. Antonio Lépez
Prado: art. cit., p. 76.

De acordo con esta referencia, Quiroga permaneceria tan sé dous anos en Madrid, debido a que no
ano 1909 continda a stia formacién no Conservatorio Nacional de Paris. En realidade, a etapa de Qui-
roga na capital de Espafia comprende desde 1904 hasta 1909.

Ana Luque sinala o termo dos estudos de violin de Quiroga con José del Hierro o 14 de outubro de
1914. Vid. Ana Luque Ferndndez: The works of Manuel Quiroga: a catalogue. A Monograph Submitted
to the Graduate Faculty of the Louisiana State University and Agricultural and Mechanical College in
partial fulfillment of the requirements for the degree of Doctor of Musical Arts in The School of Music,
2002, p. 9.

41 Trdtase do violin que se conserva na actualidade no Museo de Pontevedra. Na stia parte interna pédese
ler, a través do «ese» da dereita: «Nicolaus Amatius Cremones Hieronimi filii Antoni Nepos fecit Ao
16..»; en Fernando Otero Urtaza: Manuel Quiroga. Un violin olvidado, op. cit., p. 64 (nota 4).

42 O seu nome francés ¢ Marthe Lémann.
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Paris, premio que leva adxunto os premios Sarasate, Monnot e Jules Garcin. O xura-
do estivo formado polos ilustres musicos: Boucherit, Capet, Geloso, Hayet, Kreisler,
Marsick, Thibaud e presidido por Fauré®. Tras a obtencién dos galardéns, viaxa a
Pontevedra no verdn dese mesmo ano, cidade que se paraliza para recibilo coma a
un heroe na estacién do ferrocarril, acompanalo ao seu domicilio alzado en ombrei-
ros e asistir no mes de agosto ao concerto que tivo lugar no teatro Principal, acom-
pafnado ao piano por Enrique Granados*.

En Paris, Quiroga absorberd toda a riqueza que pode ofrecer unha das cida-
des mdis culturais do momento. Relaciénase con importantes mdsicos como
Paray, Milhaud, Enesco, Ysaye, Kreisler, Casals, Falla, Infante, Turina ou Vifes,

Laureados no concurso de violin (1911) do Conservatoire National de Musique et Déclama-
tion de Paris. No centro M. Quiroga. B. M. P., M. Q. 7-6.

43 Para comprender a magnitude deste galardén debemos ter en conta que o dnico espafiol que o obtivera ata o
momento fora Sarasate e que ningun alumno o conseguiu antes de catro ou cinco cursos de estudo.

44O concerto ten lugar o dia 26 a beneficio do Hospital. Quiroga toca cun violin Tonnoni, propiedade de
Mr. Caressa.
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entre outros. Terd a oportunidade de asistir 4 audicién das mellores orquestras e
4 estrea das obras dos principais compositores®.

En 1912 destacamos os concertos de San Sebastidn, Bilbao e o organizado
pola Asociacién da Prensa da Corufia, realizado no teatro Rosalia de Castro o
dezaoito de agosto, acompafiado ao piano por Marta Leman.

O dezaseis de febreiro de 1913 ten lugar, no salén de sesiéns do Palacio
Municipal, o sorteo dos mozos comprendidos no alistamento para a substitu-
cién do Exército correspondente ao citado ano, no que obtén Quiroga o ndme-
ro cento setenta. A carreira do artista poderfa truncarse de non ser declarado
exento do servizo militar.

A partir deste momento, a stia vida desenvolverase nunha sucesién de con-
certos, entre Francia e Espafia, acompafnado ao piano por José Iturbi. A sinatu-
ra do contrato con Jos J. Schiirmann en 1913 amplia as actuaciéns a outras cida-
des europeas. Ao estalar a Primeira Guerra Mundial en 1914 terd que suspender
a xira por Antwerpen, Berlin, Bruxelas ou Viena, e aventurarse nunha primeira
tfournée americana, na que actta cun éxito clamoroso ante cinco mil persoas no
Hipédromo de Nova York o 18 de outubro de 19144. Logo, percorre Philadel-
phia, San Francisco e as cidades canadenses de Montreal e Toronto.

O 21 de xullo de 1915 contrae matrimonio en Paris con Marta Leman*,
quen, a partir dese momento, serd a siia pianista acompafiante na maiorfa dos

45 Parfs ¢, neses anos, o punto de ebulicién da cultura. Conta con tres orquestras: Colonne, Lamoreaux e
a do Conservatorio. Prodicense grandes estreas, coma os balés rusos de Diaghilev; existen numerosas
formaciéns cameristicas, coma o Trio Thibaud, formado por Thibaut, Cortot ¢ o noso afamado violon-
chelista Pau Casals; asi como solistas destacados formados no Conservatorio Nacional, como Enesco,
Ysaje ou Kreisler, ou na Schola Cantorum.

46 Comunicaselle a Quiroga a data do sorteo nun documento datado en Pontevedra o cinco de febreiro de 1913.
Nun segundo documento, con data do 20 de marzo de 1914, do Concello de Pontevedra, citase a Manuel
Quiroga para que concorra o dfa 8 de abril para comparecer ante a Comisién Mixta de Recrutamento para
un xufzo de exenciéns. Un terceiro documento, asinado por Julio Alvarez-Builla con data do 30 de xufio de
1916, certifica que Manuel Quiroga Losada, que obtivo o nimero cento setenta no sorteo verificado polo
Concello de Pontevedra para o continxente de 1913, dchase exento do servizo militar por ser declarado ind-
dl temporal ante esta Comision. Nas revisiéns sucesivas foi declarado inutil temporal pola citada Comisién,
en vista dos certificados consulares, que asf o acreditan.

47 The New York Times, no artigo titulado «A Young Spanish Violinist Plays at the Hippodrome», publica-
do 0 19 de outubro de 1914, realiza unha excelente critica da sta presentacién en América.

48 O Faro de Pontevedra cita este enlace nun artigo publicado o dfa 22 de xullo de 1915 baixo o titulo
«Boda de artistas».
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concertos®; s6 nalgunhas ocasiéns o acompafardn outros pianistas como Paul
Paray ou Juan José Castro. En 1917 instdlase definitivamente en Parfs e rexei-
ta ese mesmo ano unha xira por América debido, en parte, 4 perda no ano
anterior do seu amigo E. Granados ao ser torpedeado o barco* en que viaxa-

ba polo canal da Mancha.

Manuel Quiroga en Washington. B. M. P., M. Q. 1.

En 1918 a rda que o viu nacer pasa a chamarse rda Manuel Quiroga, nome
que conserva na actualidade. FE momento de homenaxes, de proximidade cunha
contorna galeguista que o nomea Socio de Honra das Irmandades da Fala e que
demanda que escriba musica comprometida de raices galegas. Valle-Inclén e Fer-

49 Teurbi acompafiarao tamén en numerosas ocasions.
50 O vapor Sussex.

41



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

ndndez Mato dedicdronlle poemas®', Asorey, un bustos? e Castelao, caricaturas.
Os politicos aproveitardn a sta sona en beneficio propio.

Poema de Eladio Rodriguez dedicado a Manuel Quiroga,
con motivo do concerto realizado o catro de agosto de
1918 no teatro Rosalia de Castro da Corufia. B. M. P.,
M. Q. 4-3.

As Illas Britdnicas tardaron en cofiecer as excelencias do noso relevante violi-
nista. Foi en outubro de 1919 cando, nunha audicién privada na sede diplo-

>! No dedicado por Ferndndez Mato, titulado E/ Paladin, aparece debaixo da sinatura: «En la villa y corte
de Madrid —Febrero— 1919».

52 O busto realizado en 1919 serd inaugurado no ano 1949 nos Xardins do Doutor Marescot na Alameda
de Pontevedra.
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mdtica espafiola ofrecida polo rei Afonso XIII, se presenta 4 corte inglesa’ e en
abril de 1920 ao publico no Wigmore Hall de Londres.

A pesar da sta crecente fama, Manuel Quiroga non esquece as stas orixes e
participa en concertos benéficos nos que a recadacién ¢ asignada 4s necesidades
da sta cidade, entre outros.

Portada do programa correspondente &
actuacién de M. Quiroga no teatro Price de
Madrid, durante a temporada de concertos
1918-1919. B. M. P.,, M. Q. 6-1.

53 (El éxito fue clamoroso. Don Alfonso desbordé simpatfa por su compatriota y como culminacién de sus elo-
gios le dijo: Te voy a hacer una confidencia: aqui acaparas la conversacién. Ni siquiera hemos hablado de lo
de T4nger»; extracto do artigo «La segunda muerte de Manolo Quiroga», publicado tras o seu falecemento e
asinado por Rafael Landin Carrasco (non se dispén de referencia de publicacién nin de data).

54 Na acta da sesién da Xunta Econémica de Prisiéns de Pontevedra realizada o 15 de novembro de 1919, o pre-
sidente expén que recibiu unha carta de José Quiroga Hermida, na que manifesta que o seu fillo Manuel Qui-
roga deixou no seu poder 300 pesetas, parte do recadado no concerto benéfico dado por el no teatro Principal
de Pontevedra, na noite do 10 do corrente mes, cuxa suma se destina 4 necesidade mdis urxente que, a xuizo do
expofiente, exista na prisién desta capital. Debido ds pésimas condiciéns en que se atopa a cocifia, decidese por
unanimidade a instalacién dunha cocifia econémica e, se resulta algin sobrante, este dedicarfase 4 compra de
roupas con destino aos presos. A Xunta agradécelle a Manuel Quiroga a sda filantrépica accién. O escrito estd
asinado polo presidente da Xunta, Gonzalo Pintos. As{ mesmo, o Claustro de profesores da Escola Normal de
Mestres, nunha reunién que tivo lugar o dfa 6 de decembro de 1919, agradécelles a Manuel Quiroga e 4 stia
esposa o donativo de trescentas cincuenta pesetas, destinado a pavimentar de madeira un dos locais da Escola
Graduada. O escrito estd asinado polo seu director, Prudencio Landin, e datado o dfa 7 de xaneiro de 1920.
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Son importantes as xiras espafiolas de 1918 a 1920%, de 1921 e de 1924 a
1925, por numerosas cidades. Asi mesmo, en 1924 realiza a sda cuarta viaxe
americana, actia no Carnegie Hall de Nova York e convértese, xunto a Jascha
Heifetz, nun dos mdis admirados violinistas da nova xeracién. En 1926 fai unha
nova xira por Arxentina e Uruguai¥’. Nesta viaxe foi un violin Stradivarius de
1713%, propiedade de Mr. J. Jannette Walen, a sda prezada xoia.

Dous feitos importantes debemos resaltar a partir dos anos vinte. En primei-
ro lugar, a escritura dun ndmero considerable de obras dedicadas a Quiroga,
entre as que destacamos: Air de Danse, de Roger Penau, a Sonata op. 27, n.° 6,

55 No concerto que tivo lugar na Corufia o dfa 27 de marzo de 1919, Quiroga interpretard como cuarta
propina o seu Alald. Trétase da primeira obra cofiecida composta polo violinista e ¢ presentada no
momento de médxima ebulicién do nacionalismo. Vid. Antonio Lépez Prado, arz. ciz., p. 98.

56 Juan J. Castro serd o seu pianista acompafante durante a xira americana de 1924.

57 O contrato desta xira é asinado en Vigo, 0 29 de marzo de 1925, entre o empresario Isaac Fraga Pene-
do e Manuel Quiroga Losada. Marta Leman, a sda muller, serd a sda pianista acompafante.

58 Mr. Walen e Quiroga asinan o 19 de abril de 1926 en Paris, cidade onde residen ambos, un acordo de
compra do violin Stradivarius de 1713, propiedade de Mr. J. Jannette Walen, valorado en 11 000 déla-
res americanos e polo que Quiroga debe entregar a suma de 40 000 francos franceses a Mr. Walen o dia
do acordo. Ademais, Quiroga asumird a prima do seguro. Se ao regreso da xira Quiroga decidise non
adquirir o violin, Mr. Walen devolveralle a cantidade entregada cando asinaron o contrato. Neste tlti-
mo caso, Mr. Walen cobraralle a Quiroga un xuro do 6% do valor do violin, ou sexa, 55 délares ameri-
canos por mes a partir do mes de xuiio.

Hai un documento anterior datado o 9 de abril de 1926 no que Mr. Walen indica que recibiu a suma
de 40 000 francos franceses polo valor da venda dun violin Antonio Stradivarius do ano 1713, segundo
as condiciéns do contrato de venda acordado entre eles.

Un novo documento, datado o 19 de novembro de 1926, precisa que a venda non se levou a cabo e que
M. Walen lle devolve a Quiroga os 40 000 francos aboados polo violin e, pola sta vez, Quiroga devélvelle o
violin ao seu propietario. Mediante a devolucién do instrumento e o pagamento da suma de 220 délares ame-
ricanos, por parte de Quiroga, todas as contas estdn definitivamente en regra entre eles.

O seguro contrétase coa casa aseguradora Maison Louis Helbronner de Paris, que recibe de Marta Leman,
o0 8 de xufio de 1926, un pagamento de 2860,25 francos (88,50 ddlares), que representan a cantidade da
prima da péliza «Lloyd’s X. 544.194» a nome do Sr. Walen. O violin queda asegurado durante a xira por Espa-
fia, Francia e América do Sur, durante un perfodo de cinco meses, incluindo as viaxes de ida e de volta, e faise
efectivo o dia 19 de maio de 1926. Este seguro garante todos os riscos, salvo a rotura de cordas. Todo o pro-
ceso do seguro do violin aparece recollido en cinco documentos datados en Parfs os dias catorce, dezasete,
vinte de maio e cinco de xufio, ao que hai que engadir o cheque do oito de xufio citado anteriormente.

E Otero Urtaza cita que «Quiroga paga por el seguro del violin la suma de 40.000 francos franceses
y cuatro meses después, terminada la “tournée”, le es reembolsada la citada cantidad exceptuando los 55
délares que tiene que pagar mensualmente en concepto de alquiler». Vid. Fernando Otero Urtaza:
Manuel Quiroga. Un violin olvidado, op. cit., p. 55.
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de Ysaje, ou a Fantasia para violin y orquesta, de Eduardo Fabini®. En segundo
lugar, Quiroga realiza transcriciéns de obras de Scarlatti e Mendelssohn en 1921
e continda a compofier® desde 1924 obras como Habanera, Danza Cubana,
Emigrantes Celtas ou Zortzico para ser interpretadas nas sdas actuaciéns e que

Contrato de compra do violin Stradivarius de 1713 entre J. Walen e M. Quiroga B. M. P,
M. Q. 4.1.

%9 Violinista e compositor uruguaio, nacido en Solis de Mataojo, departamento de Lavalleja, o 18 de maio
de 1882 ¢ falecido en Montevideo o 17 de maio de 1950. En 1890 ingtesa no Conservatorio La Lira de
Montevideo e, dez anos mdis tarde, recibe unha bolsa para continuar os seus estudos no Real Conser-
vatorio de Bruxelas. Na dita institucidn asiste s clases de violin de César Thomson e 4s de composicién
de Augusto de Boeck. Obtivo en 1902 o Premio de Violin do Conservatorio, e marchou en 1903 co Pri-
meiro Premio e a Medalla de Ouro. Cabe sinalar que foi o primeiro estudante americano que obtivo o
dito premio en Bruxelas. Ao seu regreso a Uruguai en 1907, Fabini comezou a compofier Fantasia para
violin y orquesta, por encargo do violinista espafiol Manuel Quiroga. A obra estreouse en agosto de 1929,
no teatro Solis de Montevideo, con motivo da visita do propio Quiroga, quen a interpretou baixo a
direccién do Mestre Vicente Pablo.

60 Recordemos que o Alald presentado na Corufia en 1919 & a stia primeira obra.
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son editadas por Raoul Breton, J. Hammelle, Maillochon, Salabert e G. Schir-
mer. En 1942 escribe as derradeiras obras¢!.

Quiroga ingresa na Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musi-
que de Francia no ano 1925,

Na nova xira americana de 1928 interpreta cun violin Guarnerius del Jesu de
1737, cedido por J. Wanamaker, e grava discos para a Casa Victor®, entre os que se
inclden catro obras stas. Despois duns meses en Europa nos que colabora na tem-
pada musical do Casino de Montecarlo baixo a direccién de Paul Paray, volta en
xullo de 1929 a Arxentina e Uruguai®, onde prolonga a sda estadfa ata outubro®.
Posteriormente, entre 1930 e 1931 grava para a firma francesa Pathés.

O 24 de setembro de 1931 ¢ nomeado Cabaleiro da Lexién de Honor —ins-
taurado por Napoledn—, a condecoracién mdis importante que pode recibir en
Francia un estranxeiro. Dezasete anos mdis tarde ¢ premiado en Espafa coa
Encomenda de Afonso X O Sabio®, o 4 de xaneiro de 1948.

61 A producién de Quiroga comprende corenta e unha obras, e inclie as transcriciéns, das que se publicaron
vinte e catro.

Segundo A. Lépez Prado «han sido doce el niimero de obras terminadas y editadas, amén de un sin nime-
ro de disefios temdticos. . .», art. cit., p. 86.
Ana Luque establece o ndmero de obras en corenta e catro. Vid. Ana Luque Ferndndez: op. cit., 2002, p. 3.

62 O 2 de abril de 1925 o director da Sociedade de Autores, Compositores e Editores de Musica de Francia
comunicalle a Quiroga que na sesién do Consello de Administracién foi aceptado na Sociedade, de acordo
co artigo 10 do Regulamento Xeral.

Previamente, con data do 18 de marzo de 1925, nun escrito asinado polo Sr. Ravenel, devélveselle a Qui-
roga o impreso de solicitude (ao seu domicilio n.© 21, Boulevard de Strasbourg de Paris), co obxecto de que
o asine no cadro destinado para iso na cuarta péxina, no extremo superior dereito e marcado na dereita cunha
cruz azul.

63 Nesta ocasién, José Irurbi ¢ o seu pianista acompafiante.

64 En abril de 1912 grava en Parfs os seus primeiros discos, non venais, para a Gramophone and the Typewriter
Company.

65 Como indicamos anteriormente, estrea a Fantasia para violin y orquesta encargada a E. Fabini no teatro Solis
de Montevideo o 22 de agosto.

66 Vid. Fernando Otero Urtaza: Manuel Quiroga. Un violin olvidado, op. cit., p. 55.

67 Sobre a recepcién destas gravaciéns, ver o capitulo dedicado ao respecto.

%8 No diario de Madrid E/ Imparcial do dia 9 de xaneiro de 1919 aparece a seguinte noticia: «La nueva Junta
directiva del Centro Gallego en Madrid, bajo la presidencia del arquitecto St. Palacios, decidié ayer por acla-
macién que los sefiores presidentes honorarios del Centro soliciten del Gobierno la gran cruz de Alfonso XII
para el insigne violinista Quiroga, aprovechando su estancia entre nosotros». Vid. tamén o artigo «Donativos
de Quiroga» na noticia de prensa de Pontevedra do 16 de novembro de 1919. Con data do 14 de xaneiro de
1948 comunicaselle a Quiroga a concesién da Encomenda de Afonso X O Sabio.
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Documento en que se lle comunica a
Manuel Quiroga que lle foi concedida
a Encomenda de Afonso X o Sabio.
B. M. P, M. Q. 4-3.

Na tempada 1933-34 fai unha nova viaxe por Arxentina e Uruguai, chea de éxi-
tos. Ao seu regreso a Paris, Quiroga realiza unha autocaricatura en que toca o violin,
que denota unha estilizada figura que representa ao Wiener®. Finalmente, ocorre o
fatal desenlace na xira de 1937 en Nova York, na que actda baixo as ordes de Geor-
ge Enescu e a Philharmonic Symphony of New York no Carnegie Hall e no Town
Hall; un camién en Times Square acaba con todos os seus proxectos e ilusions e Qui-
roga comeza a morrer o dfa 8 de xufio dese ano”.

69 Tritase dun debuxo en que o autor, formado na tradicién da escola franco-belga, vese a si mesmo como
intérprete da elite que representa o violinismo vienés (Wiener) do seu tempo, idealizado na figura irre-
petible de Fritz Kreisler. A través desta caricatura, Quiroga amdsanos o seu alter ego kreisleriano de vio-
linista auténtico (echr). A posicion denota que estd tocando unha pasaxe de enorme dificultade e, 4 vez,
coa mdis exquisita das elegancias (Dr. Enrique Jiménez, comunicacién persoal).

70 O suceso prodticese cando Quiroga, despois de despedir o seu amigo e pianista acompafante, José Iturbi
—que parte para Philadelphia—, regresa ao seu hotel en Park Avenue.
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Programa do concerto realizado no Tow Hall de Nova York, en 1937. B. M. P, M. Q. 10-1.
(anverso e reverso).

Despois do accidente e tras superar tres operaciéns’, esperta no hospital
neoiorquino o dfa 17 de xullo de 193772 ¢ permanece na cidade ata o mes de
maio de 19387, en cuxo periodo de tempo Quiroga intervén en dous concer-

71 Quiroga menciona que sofre tres operaciéns na noite do accidente, no transcurso dunha entrevista realiza-
da por Emilio Canda da revista Finisterre. Ao final dela, o autor do artigo anima ao presidente da Depu-
tacién de Pontevedra, Rafael Picd, a tomar a iniciativa de homenaxear a Manuel Quiroga, brinddndolle
para iso as pdxinas da revista Finisterre. Vid. Emilio Canda: «El Eximio violinista Manolo Quiroga en Pon-
tevedra: breve charla con el Sarasate gallego», Finisterre, ano 1, n.° 3 (novembro 1943), p. 12.

Vid. no Diario de Pontevedra do 23 de xullo de 1937 o artigo «El accidente de Manolo Quiroga».

72 Emilio Canda: art. cit., p. 12.

73 Ibidem.

Esta data garda relacién coa referencia achegada por Lépez Prado respecto ao concerto de Quiroga
realizado na casa do doutor Hamilton Rice ¢ no que actuaron tamén Lucrecia Bori [Lucrecia Borja] e
Andrés Segovia, oito meses despois do accidente, o dfa 29 de marzo de 1938. Antonio Lépez Prado: arz.

cit,, p. 77.
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tos’4, tras os cales xa non volverd subir a un escenario. «Después de diversos ava-
tares, debidos a la guerra, a la falta de alimentos, al cierre de fronteras, los bom-
bardeos, la evacuacién, no le permitirdn regresar a Paris hasta 1939» (sic)”>. En
Paris percibe os primeiros sintomas da enfermidade, que se manifesta inicial-
mente de forma timida pero que segue o seu curso implacable. Refixiase na
composicién e incrementa a sda producién con novas obras e realiza algunha
adaptacién, obras que non se publicardn ata o ano 194176, As{ mesmo, realiza
numerosos debuxos de personaxes cofiecidos da musica e da cultura, de entre os
que citaremos os realizados en 1940: Casals, Chavez, Delobelle, Iturbi, Kreisler,

74 No artigo de Emilio Canda, cit., p. 12, Quiroga di que, despois do accidente, actuard en dous concer-
tos con Iturbi no The Town Hall, tres coa Filharménica de Nova York, dirixida por Enescu, e outro a
beneficio de Auxilio Social na casa do millonario Hamilton Rice.

Otero Urtaza menciona sé unha actuacién na residencia do Dr. A. Hamilton Rice xunto a Lucrecia
Bori e Andrés Segovia a beneficio do Spanish Nationalist Relief Commitee. Fernando Otero Urtaza:
Manuel Quiroga. Un violin olvidado, op. cit., p. 57.

Lépez Prado non precisa o nimero de concertos no seu artigo: «Después de restablecido, aunque no
del todo, pues su curacién era tan sélo aparente, reanuda su vida artistica, entonces acompaiado por el
pianista citado, que habfa colaborado con €l en sus primeras tournées, volviendo a dar algunos concier-
tos en New York y en Parfs, hasta que poco tiempo después, comienza a notar que su mano izquierda
no le obedece y gradualmente se ve privado de movimiento en la misma». Antonio Lépez Prado: art.
cit., p. 67.

75 Ver a entrevista de Julio Sigiienza a Quiroga en: «Manolo Quiroga en Pontevedra: un feliz acuerdo de
la Diputaciény», Cartel: revista de la vida gallega, ano 2, n.° 3 (31 xaneiro 1946), p. 2. [Falta texto no ori-
xinal].

76 As stias derradeiras obras son: Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini, Paris, Editions Sala-
bert, 1940; Bruissement d ailes, Paris, Editions Salabert, 1941; Cadence pour le Concerto de L. van Bee-
thoven, op. 61, Pars, Editions Salabert, 1941; Cadence pour le Concerto de Johann (sic) Brahms, op. 77,
Paris, Editions Salabert, 1941; Cing Cadences pour les Concertos de Violon n.° 3, 4, 5, 6 et 7 de Mozart, Parfs,
Editions Salabert, 1941; 12 Variaciones sobre el Capricho n.© 24 de Nicolo Paganini, Paris, 1941 (non editada);
Capricho n.° 5 / Estudio, Paris, 1942 (non editada) e Capricho n.? 6 / Estudio, Paris, 1942 (non edi-
tada).

Segundo A. Luque as 12 Variaciones sobre el Capricho n.? 24 de Nicolo Paganini compuxoas en 1942.
Vid. Ana Luque Ferndndez: op. cit., p. 59.

No tocante a esta dltima referencia, debemos mencionar que na primeira pdxina do manuscrito apa-
rece o titulo, debaixo del a sinatura do autor, a cidade e 0 ano de composicién: «Manuel Quiroga Losa-
da. Parfs, 1941».
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Locatelli, Paray, Smallens ou Thibaud””. A situacién de Quiroga en Parfs ¢ insos-
tible no ano 1942, polo que demanda axuda ao seu irmdn Emilio’.

Documento presentado ante a
Comisién Xestora da Deputa-
cion Provincial de Ponteve-
dra, polo seu presidente, co
fin de propofier unha pensién
vitalicia para Manuel Quiroga.
B. M. P, M. Q. 7-10.

77 A través dos seus debuxos e caricaturas podemos comprobar as importantes relaciéns que tivo Quiroga.
78 Antonio Dominguez, amigo de Manuel Quiroga, escribelle a Emilio Quiroga desde a cidade de Vichy —carta
do 24 de xullo de 1942— e inférmao da dificil situacién econémica na que se atopa o seu irmdn «sobre todo
teniendo en cuenta los costosisimos tratamientos especiales a que estd sometido para ver de aliviarle la pardlisis
del lado izquierdo que padece». Asi mesmo, régalle que se pofia en contacto con Manuel, «o, mejor, que tele-
grafie a sus hermanos Pepe y Carlos de quienes estd sin la ayuda necesaria hace més de un afio y de quienes no
ha tenido respuesta a los telegramas que les ha enviado, a fin de que le envien fondos por mi mediaciény.
A penosa situacién en que se atopa o violinista xa fora comunicada anteriormente ao seu irmén Emi-
lio por Manuel nunha carta datada o dfa cinco de setembro de 1941, na que pide que lle escriba a tra-
vés da citada Embaixada a nome do seu amigo Antonio Dominguez.
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En novembro de 1943 viaxa a Pontevedra e dias despois regresa a Paris?,
onde empeza un duro calvario en que a enfermidade e a ruina econémica van
minguando as stas facultades fisicas, a0 mesmo tempo que ten que afrontar
numerosas débedas. Desde 0 ano 1946 ata 1950 vive entre Pontevedra e San-
tiago®, e nesta dltima cidade aténdeno os doutores Garcia Sabell e Rodriguez
Somoza. A Deputacién de Pontevedra concédelle unha pensién vitalicia en
19468'. Durante ese mesmo ano ¢ moi importante a axuda do bispo de Madrid-
-Alcald, Leopoldo Eijo Garay, para conseguir a medicacién axeitada 4 sda enfer-
midade de pdrkinson$2. En 1947 é demandado polo enfermeiro Ramén Reguei-
ro Couso ante a Maxistratura Provincial de Traballo da Corufia, demanda que

79 En 1943, no transcurso dunha entrevista realizada en Pontevedra na casa do seu irmdn Emilio polo xornalis-
ta Emilio Canda, Quiroga di que regresard a Parfs para traer as stas cousas. Vid. Emilio Canda: art. cit., p. 12.
O Faro de Vigo do dia 9 de novembro de 1943 di que «en el rdpido de ayer salié Quiroga para Paris».

O obxecto da viaxe serd un tratamento durante dous meses para a sda enfermidade.

A sta continuidade na cidade do Sena confirmaa o seu testamento holdgrafo datado o 11 de xufio de
1944 nesa cidade. (Este testamento serd protocolizado polo notario Luis Conde Fidalgo o dfa 2 de abril
de 1962, en Pontevedra, a peticién de Emilio Quiroga). As stias pertenzas permanecerdn durante anos
gardadas nun gardamobles e non volverdn a Pontevedra ata 0 ano 1951, grazas 4 xenerosidade do mar-
qués de Cuevas, que lle entrega ao Banco de Bilbao a cantidade de vinte e cinco mil francos para o paga-
mento dos dereitos de custodia das caixas e a conta dos gastos de envio a Espana.

80 En Santiago hospédase no hotel Compostela, como demostra a stia correspondencia.

81 Preséntase unha mocién 4 Comisién Xestora da Excelentisima Deputacién Provincial de Pontevedra asi-
nada polo seu presidente, Rafael Picé Caiiete, 0 19 de xaneiro de 1946, para que se lle conceda ao desta-
cado artista pontevedrés Manolo Quiroga unha pensién de invalidez vitalicia, mocién que serd aprobada.
Este acordo aparece publicado na revista Ciundad, semanario de Pontevedra, o 21 de xaneiro de 1946, p. 2,
que no seu derradeiro pardgrafo di: «Al propio tiempo, la Diputacién acordé también requerir al Ayunta-
miento de Pontevedra, adopte igual actitud en debido homenaje a tan preclaro pontevedrés».

Ante o atraso na recepcién dalgunhas mensualidades da pensién, José Solis Ruiz, gobernador civil de
Pontevedra, o 25 de marzo de 1949, comunicalle a Quiroga (que reside en Santiago de Compostela)
que: «Me entero por mi tio D. Carlos Bosch [trdtase do escritor e critico musical], de la situacién en que
se encuentra. Hoy mismo me he dirigido al Presidente de la Diputacidn, con el fin de que le remita lo
antes posible el importe de su pensién». Manuel Quiroga escribiralle unha carta de agradecemento a José
Solis Ruiz, datada en Santiago en marzo de 1949.

82 Mediante a abundante comunicacién epistolar comprébase o interese do bispo por Quiroga. Na carta
do 28 de febreiro de 1946 informa a Quiroga de que conseguiu en Roma, no Instituto Regina Elena, a
medicina para a sta enfermidade. Trétase do medicamento «Veratropa» para uso de «Parkinsonianos»,
que foi prescrito polo director do Instituto, o profesor G. Panegrossi. Ademais, indicalle que «la medi-
cina va por correo en una cajita de madera» e xunta a prescricién traducida ao casteldn nunha folla 4
parte. Na carta do 3 de outubro do mesmo ano, por primeira vez, fala de obter mdis cantidade de «Bella-
dona» no canto da «Veratropa» habitual.
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NS

14 favorable a Quiroga®?. O 16 de xufio de 1949, o seu amigo José Iturbi dard

un concerto en homenaxe a Manuel Quiroga no teatro Rosalfa de Castro da

C

orufia, a0 que asiste o violinista®*. Novas penurias ao longo dos anos 1950-51,

nos que reside regularmente en Madrid e nos que intenta conseguir novos recur-

sos econémicos mediante a venda do seu autorretrato de 1930%. No mes de

83

84

85

52

Quiroga é demandado polo enfermeiro Ramén Regueiro Couso, a través do seu representante, Emilo
Ronde Lépez, ante o Tribunal Supremo da Corufia o 22 de agosto de 1947 por non percibir, segundo
expén, parte dos honorarios acordados durante a estadfa do artista no hotel Compostela. Quiroga serd
representado polo letrado José Gonzdlez Dopeso.

O 17 de outubro de 1947, o seu avogado, José Gonzdlez Dopeso, comunicalle que: «Tengo el gusto
de participarle que la Magistratura Provincial de Trabajo ha dictado sentencia en los autos n.° 526/47,
seguidos, contra Vd., a instancia de Ramén Regueiro Couso, y de la que le adjunto copia correspon-
diente». Inférmao de que a sentenza foi favorable e que o maxistrado acepta a excepcién de incompe-
tencia de xurisdicién presentada.

Xusto despois desta sentenza, Quiroga recibe unha carta no hotel Compostela con data do 1 de
novembro de 1947, do Sr. Coto, calista-practicante en Santiago de Compostela, na que lle demanda os
honorarios debidos polos servizos prestados. Non se determina o perfodo demandado nela.

Esta homenaxe ¢ un éxito non sé pola grande acollida da prensa, senén tamén pola importante recadacién,
que ascende, libre de gastos, a 36 342,20 pesetas. Recadacion que ¢é asinada por Iturbi na Corufia o 18 de
xufio de 1949. Un dato importante é que, das entradas vendidas, seis entradas de palco, sesenta e oito buta-
cas, dezasete cadeiras de brazos e quince butacas de principal aparecen vendidas a nome de Marfa de Quiro-
ga (poderfa tratarse de Marfa Galvani, ainda que non da cantante granadina falecida ese mesmo ano en Rio
de Xaneiro, senén da muller que acompaiiard a Quiroga ao longo de mdis de vinte anos).

Quiroga ofrece o seu autorretrato de 1930 4 Direccién Xeral de Belas Artes do Ministerio de Educacién
Nacional o 27 de outubro de 1950. A Direccién Xeral resolve, o 14 de novembro de 1950, que o autor «se
sirva comunicar por escrito el precio en que estima la obra de referencia». Novamente, a Direccién Xeral,
nunha carta dirixida a Quiroga o 18 de decembro de 1950, ante a imposibilidade de proceder 4 valoracién
da obra, solicitalle que «fjje la cantidad en que estima el cuadro de que es autor». Quiroga fixard o prezo en
quince mil pesetas nunha carta con data do dfa 28 de decembro de 1950 (desde o hotel Excelsior de Madrid).
O director do Museo do Prado, o St. E A. Sotomayor, nunha carta dirixida a Quiroga, datada o 19 de decem-
bro de 1950, inférmao de que «el Ministerio le comunicé que usted debia poner precio al cuadro cuando este
venga para ser ofrecida su venta al Estado e informar a la Academia que lo juzgard si estd bien tasado». Poste-
riormente, o St. Sotomayor comunicalle a Quiroga que foi taxado en doce mil pesetas e que probablemente
o Ministerio o adquirirfa para 0 Museo de Pontevedra. Pidelle ao autor que o pense e llo comunique.

Mediante unha carta dirixida polo Sr. Bescansa, presidente do Consello de Administracién do hotel Com-
postela de Santiago, a Quiroga (que reside no hotel Excelsior de Madrid) con data do 30 de decembro de
1950, comunicaselle a decisién da stia familia: «Familia mantiene criterio expuesto conversacién hotel decli-
nando responsabilidad atrasos. Agradecido, salidales. - Quiroga». Comina a M. Quiroga a que atope unha
persoa que se faga responsable ante a Sociedade, a quen poidan entregarlle todos os seus efectos (inclden o
autorretrato de 1930). Con data do 14 de decembro de 1950, o St. Bescansa comunicalle a Quiroga o reci-
bo da stia atenta carta do dfa 8 dese mes, acompafiada doutra dirixida ao Consello de Administracién do hotel
Compostela e da cal dard conta no consello que realizardn esa mesma semana. Laméntase o Sr. Bescansa de
que esta carta non se recibise antes, xa que seguramente agora estarfa todo resolto.
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xullo de 1953%, ingresa no sanatorio Villa Josefina en Madrid¥, onde permane-
ce de maneira practicamente ininterrompida ata o 6 de decembro de 1958%. A
pesar do concordato familiar, o seu irmdn Emilio® ten que asumir o alto custo
do seu internamento. Emilio Quiroga chega a pasar por momentos en que non
o pode afrontar, ata o punto de presentarlle unha demanda o sanatorio, xa fale-
cido Manuel, se non asume a contia debida®. Pola sda parte, mentres os seus
irmdns José e Pilar®* parecen dubidar da gravidade da situacidn, existe constan-
cia de que o primoxénito, Carlos Quiroga, ainda que se lamenta da mala situa-
cién de Arxentina, realiza algunhas achegas econémicas® a través do matrimo-
nio formado por Tomds Aluja Palau e Dolores Marti Llurba de Blancafort de
Valls (Tarragona), de José Marti e do Dr. Astrada de Rio Tercero de Cérdoba
(Arxentina)?. Coa finalidade de paliar esta dramdtica situacién, o seu amigo
José Tturbi participa en dous novos concertos de homenaxe, aos que Quiroga
non pode asistir debido ao seu internamento. A omisién de informacién acerca

86 Dato achegado por unha carta da Srta. M.2 José Ruiz, do dia 22 de agosto de 1953, dirixida a Juan Argenti
y Navajas, alcalde de Pontevedra.

87 Os irmdns de Manuel Quiroga establecen un acordo para asumir os gastos do seu internamento.

88 Quiroga escribelle ao seu irmadn Emilio desde Madrid o 18 de xaneiro de 1954 e inférmao de que estd a pasar
0 Nadal «en otro ambiente, otro clima, lejos de las visiones de espanto!! Y gritos de dolor!l». Maniféstalle o seu
desexo de abandonar o hospital, desexo que, como testemufian os recibos do sanatorio, non se levou a cabo
ata o dfa 6 de decembro de 1958.

8 Emilio Quiroga nunha carta dirixida a Marfa José Ruiz, filla da propietaria do sanatorio psiquidtrico, do 1 de
decembro de 1953, di textualmente: «La ayuda que los hermanos le prestamos estd condicionada a la perma-
nencia en el Sanatorio y si, como parece, intenta abandonarlo que no se extrafie luego de la falta de medios».

90 Emilio Quiroga débelle ao sanatorio Villa Josefina o derradeiro mes da estadfa de Manuel, cuxo importe ascen-
de a cinco mil catrocentas pesetas. O 6 de maio de 1961, comunicaselle por carta a través do despacho do
avogado de Madrid Miguel Angel de Gregorio que dispén de dez dias para solucionar amigablemente este
asunto. En caso de non facelo, reclamardselle mediante o oportuno procedemento xudicial. Josefa Garcfa, do
Sanatorio Villa Josefina, notifica a recepcién do pagamento con data do 17 de maio de 1961.

91 Do seu irmdn José, residente na Republica Arxentina, non se tefien novas nestes anos. A sda irmd Pilar non
ten tampouco contacto con el, nin sequera epistolar.

92 Carlos, que reside en Cérdoba (Arxentina), envialle 100 ddlares ao seu irmdn Emilio a través dun amigo e
comunicallo nunha carta, con data do dfa 3 de xufio de 1955.

93 Como exemplo doutras achegas de Carlos Quiroga citaremos os envios de Tomds Aluja Palau e Dolores Mart
Llurba de Blancafort, que lle envian difieiro a Emilio Quiroga a través do Banco Hispano Americano de Valls,
sucursal de Montblanch, Tarragona, 14 de maio de 1958: 10 195,05 ptas. José Marti de Rio Tercero (Arxen-
tina) tamén lle envia difieiro a Emilio Quiroga por medio do Banco Hispano Americano o 10 de xullo de

1956: 4000 ptas.
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do resultado destes concertos por parte de Iturbi** inflie negativamente no esta-
do moral de Manuel Quiroga, que non entende que puido suceder.

Quiroga realiza os seus dous tltimos debuxos en 1957 e en 1960. O primei-
ro é un retrato de Toscanini® e o segundo o seu derradeiro autorretrato®, no que

Ultimo dos concertos-homenaxe de José
lturbi a Manuel Quiroga. B. M. P., M. Q. 8-1.

94 Manuel Quiroga na carta datada en Madrid o 28 de maio de 1958, e dirixida ao seu irmdn Emilio, c6n-
talle que o seu amigo e pianista Iturbi organizou un concerto de homenaxe que terd lugar na praza da
Catedral o préximo dfa cinco [de xufio]. Posteriormente, na carta do 24 de xufio de 1958, comunicalle
a0 seu irmdn Emilio que tivo a visita de Iturbi despois da homenaxe, e laméntase de que non o informe
este sobre o asunto econémico das homenaxes. Si lle comenta Iturbi que pensaba realizar outra home-
naxe en Galicia o 6 de agosto préximo. Este tltimo concerto ¢ o de Pontevedra do 22 de agosto de 1958.

Na carta de Marfa [Galvani?] desde Madrid, do 16 de setembro de 1958 e dirixida a Emilio Quiroga, dille
textualmente: «Iturbi ha venido a vetle 1 vez, y no le ha hablado absolutamente nada de ninguno de los home-
najes efectuados asf que eso le ha extrafiado muchisimo [refirese a Quiroga], pues ni sabe tampoco si el Ayun-
tamiento ha patrocinado el concierto de Pontevedra, aunque sea para agradecerlo».

95 Arturo Toscanini (1867-1957), o director italo-americano que, procedente do milanés Teatro alla Scala,
chegara ao cume directorial neoiorquino, representado pola Orquestra Filharmdnica-Sinfénica e o
Metropolitan Opera House. Sé para Toscanini fora creada, ademais, en 1937, a NBC, a orquestra da
maior compaifa radiofénica dos Estados Unidos (National Broadcasting Company).

%6 Dado o estado de Quiroga nestes anos é probable que estes debuxos fosen realizados anteriormente e
asinados ¢ datados con posterioridade.
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seica evoca que s a enfermidade impedirfa a sda chegada a0 mesmo podio da
sona que acadara «il grande Maestro Arturo».

Autorretrato (ca. 1960). Debuxo a lapis/papel
26,8 x21,8cm. B. M. P.

Os problemas de satide complicanse, desde o ano 1957, cunha doenza na
vexiga que require dunha intervencién cirtirxica. Tras a sda demora por falta de
medios econdmicos, esta realizarase o 18 de outubro de 19587.

A finais de 1958 Emilio Quiroga solicita unha axuda 4 Fundacién Juan March,
que lle serd concedida mediante un premio de vinte e cinco mil pesetas®.

97 Quiroga comunicalle ao seu irmdn Emilio, nunha carta datada en Madrid o 2 de xaneiro de 1958, que
0 Dr. Pefia [Emilio de la Pefia] o visitou, que o operarfa gratuitamente e que terfa que asumir s6 os gas-
tos de quiréfano, que «ascienden a unas seiscientas pesetas». A operacién lévase a cabo, na data citada
midis arriba, na clinica San Camilo de Madrid.

98 Manuel Quiroga agradécelle o apoio recibido para a concesién deste premio ao Claustro do Real Con-
servatorio de Musica nunha carta dirixida ao director do centro, o Sr. Guridi. Ainda que a carta non estd
datada, calculamos que debe ser de comezos do ano 1959 ao estar escrita en Pontevedra.

55



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Desde que Quiroga abandona o sanatorio Villa Josefina aléxase na Residen-
cia Bella-Mar ata o 23 de febreiro de 1959%, data en que regresa a Pontevedra.

O 24 de xaneiro de 1960 Manuel Quiroga Losada é proclamado Académico
de Honra da Real Academia de Belas Artes de Nosa Sefiora do Rosario!®. O
nomeamento foi moi importante para o artista pero, desgraciadamente, os atra-
sos na imposicién da medalla non permitiron que se realizase en vida, ao apa-
garse a sda luz o 19 de abril de 1961. Serd o 9 de xullo de 1961 cando o seu
irmdn Emilio Quiroga Losada recolla, en Pontevedra, o diploma acreditativo do
nomeamento de académico nunha homenaxe 4 stia memoria, en presenza de
autoridades, académicos e un multitudinario publico™'.

9 Os difas 21 e 22 de febreiro o enfermeiro A. Ramén pasa a noite na residencia Bella-Mar.

O 23 de febreiro de 1959 son facturadas as pertenzas de Manuel Quiroga desde Madrid a Pontevedra a tra-
vés de Transportes La Camerana. Ese mesmo dia colle, acompafado polo seu enfermeiro, un tren na Estacién
do Norte de Madrid con destino a Redondela. Os gastos dos tltimos dias estdn recollidos nunha contabili-
zacién do seu sobrifio Gabriel Salazar con data do 2 de marzo de 1959.

100 O nomeamento débese 4 iniciativa de tres membros da Academia: o escultor José Juan Gonzilez, o pintor José
Seijo Rubio e o violinista Horacio Rodriguez Nache, que subscriben e lle envian ao seu presidente, Angel del
Castillo, 0 7 de decembro de 1959, unha proposta que se sustenta nos grandes méritos de Quiroga, na que subli-
fian que se honre agora que ainda vive: «Y pues que todavia, felizmente, vive, honrémoslo, siquiera no pueda ser
tanto como ¢l honré a Galicia». A proposta foi lida na sesién da Academia do 24 de xaneiro de 1960 e referen-
dada por unanimidade, o seu presidente proclama como Académico de Honra a Manuel Quiroga Losada.

101 Antonio Seijo Rubio, presidente accidental da Academia, deposita un ramo de flores ao pé do monumento
de Asorey, erixido en homenaxe a Manuel Quiroga. A continuacién a Academia realiza unha sesién extraor-
dinaria en memoria do seu membro de honra, no paraninfo do instituto, cuxa apertura se debe a Antonio
Seijo, e, despois da lectura do secretario da Academia, José Luis Bugallal, dos acordos referentes 4s homena-
xes a Quiroga, Pablo Chaves, académico de nlimero, e Xosé Filgueira Valverde, alcalde de Pontevedra, len os
seus discursos, nos que destacan a personalidade humana e artistica do homenaxeado e a dor pola stia perda,
no primeiro discurso, e o seu aspecto mdis lirico e galeguista no de Filgueira.

Para cofiecer mdis a fondo o contido deste acto e o dos dous discursos, vid. Antonio Lépez Prado: art. cit.,
pp- 62-74.

— A mediados de setembro de 1962, o III Concurso Internacional do Conservatorio de Mdsica de Ouren-
se, en colaboracién con Msica en Compostela, referirase ao violin, como homenaxe péstuma in memoriam
do gran violinista galego Manolo Quiroga.

— O 8 de xullo de 1971, a Asociacién Pro Musica de Cdmara en Galicia «Manolo Quiroga» envialle unha
invitacién a Emilio Quiroga «a los actos que se celebrardn el dfa catorce del préximo mes de julio en Ponte-
vedra, con motivo de la reunién provincial organizada por esta Asociacién, segtn el programa adjunto». Asina
a invitacién o seu presidente, Demetrio Salorio Sudrez. A sta finalidade principal é a «Concesién del Titulo
de Socio de Honor a Manuel Quiroga».

— De gran relevancia son tamén os actos organizados pola Deputacién de Pontevedra, no ano 1992, con
motivo do centenario do nacemento do artista e que estdn recollidos no Catdlogo de la Exposicién «Manuel
Quiroga Losada 1892-1961», Pontevedra, Deputacion, 1992.
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En todas as publicacidns, tanto nos xornais como nas revistas, é undnime a rele-
vancia da figura de Manuel Quiroga dentro do panorama musical'®. Ao longo
de todos os artigos non achamos unha soa critica negativa a Manuel Quiroga
como intérprete. Pola contra, todo son eloxios 4 sda impecable técnica, ds sdas
magnificas calidades e 4 sda interpretacién. A polémica xorde nas lifas da van-
garda, non contra o intérprete, senén contra o repertorio executado, a progra-
macién de obras consideradas irrelevantes e o rexeitamento ao papel negativo
do divo ante un publico burgués que consideran anticuado'®. A corrente van-
gardista na Idade de Prata enfronta o novo ao vello, rexeita o romanticismo, a
dpera espafiola, a zarzuela, as obras de gran virtuosismo baleiro, de fogos arti-
ficiais, en definitiva, de «ovacién simple»; asi como o folclore populista'®.
Indubidablemente, as obras que interpreta Quiroga retinen esteticamente todo
aquilo que deplora a vangarda; rexeitamento que se potencia naquelas compo-
siciéns propias escritas, exclusivamente, para lucimento do artista como as pro-
pinas de «aplauso fdcil».

En contraposicién, observamos unha lifia incondicional de criticos que elo-
xian o virtuoso sen entrar en consideraciéns estéticas ou, mdis ben, como opina
José Subird, «sin forzar orientaciones estéticas» e considerando que «el pueblo

102 Para a sta consulta pédense tomar como referencia as publicaciéns citadas no subapartado «Recortes
de prensa (artigos e anuncios) e revistas», incluido nas Fontes secundarias do capitulo «Fontes
documentais e iconogréficas» da segunda parte deste traballo.

103 Un feito constatable ¢ que a Primeira Guerra Mundial d4 por finalizada unha etapa de preponderancia
xermdnica na que a musica seguiu, en maior ou menor medida, un estilo internacional, un estilo comun.
A guerra cambia o panorama e xorde con forza unha corrente cultural que se focaliza en Francia, de af
que as correntes estéticas renovadoras fixen a stia mirada nas ideas parisienses. Deste xeito, a musica vera-
se influenciada por aqueles compositores que dalgtin xeito elaboran a sta obra, ou parte dela, de acordo
cunha lifia de pensamento préxima ao Neoclasicismo, e buscando, polo tanto, un predominio da forma
sobre o contido, do obxectivo sobre o subxectivo; en definitiva, un pensamento que se inspira no pasa-
do clasicista e que rexeita o continuismo romdntico e toma como fundamento bdsico a razén.

104 Desde a perspectiva actual resulta moi agresivo e dificilmente aceptable o discurso orteguiano das dias
clases: unha, formada e dominante, posuidora da razén e da verdadeira cultura; a outra, o pobo, escaso
de formacién, de aplauso ficil e que se recrea nun efémero e anticuado pasado. E certo que o propésito
de loita polo avance cultural ¢ imprescindible en calquera sociedade, o que non se pode explicar son as
omisiéns, os silencios, a infravaloracién do traballo realizado, das persoas, das obras, xéneros... ou de
todo aquilo que non interese ao proxecto da vangarda.
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llano es merecedor de consideracién especial, tanto en la orientacién de reper-
torio como de cara a la directriz creadora del compositor»'®.

A posicién do tradicionalismo non rexeita os postulados da vangarda pero si
os seus ataques premeditados, os seus silencios ou omisidns, a sda postura de
dirixir o puablico que chega, incluso, a rebentar interpretaciéns de artistas por
presentaren un programa non acorde aos seus criterios'.

Noutra fronte estd o intérprete, en xeral alleo a estas loitas. O seu labor desen-
vélvese mediante un estudo continuado dun repertorio que adoita ser afin 4 stia
formacién. Moi ocasionalmente un instrumentista deixa a un lado a sda etapa
formativa, que ¢ a base dunha técnica que o acompanard ao longo da sda vida,
para internarse nunha maneira distinta de concibir a interpretacién.

En canto ao papel desempefiado pola contorna nacionalista, é indubidable
que, ainda que saben aproveitar o momento 4lxido de Quiroga no seu benefi-
cio, non ¢ menos certo que o violinista obtén importantes réditos diso. Por un
lado, Quiroga serve de medio, de simbolo aos intereses nacionalistas a través da
comunicacién que o violinista ten co publico, co hdbil emprego de pezas de tra-
zos autdctonos que avivan as raices e os dnimos e coa sia implicacién, mdis apa-
rente ca real, na causa. A sda maneira de tocar considérase como «una esperan-
za real para la conciencia artistica gallega» e como «una evocacién musical del
paisaje gallego». Ademais, os nacionalistas aproveitan a forza que emana do
artista para axuntar forzas e usar esta manifestacién artistica co fin de conseguir
que o pobo se adhira 4 sda lifia de pensamento'”. Un niimero importante de
intelectuais considérano unha expresién do espirito nacionalista galego'®®. Qui-

105 Vid. Carlos Villanueva Abelairas: «Adolfo Salazar y la critica musical. Las otras orillas», en Marfa Nago-
te et al. (eds.), Misica y cultura en la Edad de Plata, 1915-1939, Madrid, Instituto Complutense de
Ciencias Musicales, 2009, p. 13.

106 ] ifia seguida por Carpentier na Habana.

107 En palabras de Carlos Villanueva: «Quiroga era, pues, una pieza mds del discurso global de la Galicia
que Filgueira se propuso construir. Vid. «A musica como fundamento de identidade na obra de Xosé
Filgueira Valverde», en Xosé Filgueira Valverde: 1906-1996, un século de Galicia, Pontevedra, Museo de
Pontevedra, 2007, p. 292.

108 alle Incldn dedicoulle o poema «;Del Celta es la Victorial»; que foi impreso e repartido como propa-
ganda de exaltacidn nacionalista no concerto da Corufia do 4 de agosto de 1918, organizado pola Aso-
ciacién de Prensa da Corufa.
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roga asiste a homenaxes pagadas por politicos, escritores e outros intelectuais
galegos como os escritores Pardo Bazdn, Said Armesto ou Ferndndez Mato'®.
Por outro lado, Quiroga sabe sacar beneficio desta participacién nacionalista,
consegue ser o centro de admiracién galega no campo musical e eclipsa figuras
tan importantes como Andrés Gaos, que ten que asumir un papel secundario a
pesar da sda gran valfa como intérprete e compositor'®.

Tampouco debemos ignorar o apoio da Casa Real a Quiroga, que se mani-
festa coa asistencia de membros da realeza a concertos de cardcter privado, e é
especialmente significativo o realizado ante a Casa Real inglesa no Palacio de
Buckingham con motivo dunha visita do Rei de Espafia a Londres en outubro
de 1919.

Finalmente, a recepcién das gravacidns realizadas por Quiroga, a través das
criticas das stas obras e das doutros compositores, serviranos para confirmar a
aceptacién ao violinista, ao intérprete, ao virtuoso; sen que se faga mencién nin-
gunha 4s stias composiciéns.

3.1. A prensa préxima 4 contorna da vangarda

O pensamento estético da vangarda vese plasmado nas opiniéns de criticos
coma I. Zubialde nos dous artigos que citamos a continuacidn:

No primeiro, publicado na Revista Musical de Bilbao, de novembro de 1912,
fala dun gran violinista, 0 mozo Quiroga, recentemente saido do conservatorio
e que poste destreza, graza, emocién: «Todo lo posee este diablo de muchacho».
Asi mesmo, considera que: «Cuando le llegue la madurez tendremos un artista
espléndido de los que mds han de contribuir a que Espana sea considerada como
gran potencia en el concierto Europeo».

Tturbi foi o seu pianista acompanante e, segundo relata o articulista, o éxito
foi tan grande que foron convidados a dar outro concerto ao dia seguinte. No
tocante ao programa, critica a superficialidade dos alardes virtuosisticos que cita
textualmente como «gimndstica penosa» ¢ a inclusién de pezas como a Roman-

109 Vid. Ana Luque: op. cit., p. 16.
110 Vid. Carlos Villanueva Abelairas: «<Dos maneras de entender el uso del material folclérico: Manolo Qui-
roga / Andrés Gaos», contido da conferencia pronunciada en Pontevedra no ano 2004, p. 4.
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za de Kreisler; obra que por ser interpretada despois da de Pugnani lle parece
ainda mdis «nauseabunda». Considera pirotécnicas obras coma os Aires Rusos de
Wieniawski ou a Ronda de los Duendes de Bazzini. Neste sentido, Zubialde estd
préximo ao discurso orteguiano e ao de Salazar ao atacar con firmeza aquel
repertorio que se desvie do camifo trazado pola vangarda e ao valerse para iso
dun medio tan influente como a prensa e as revistas. Por outra banda, resalta a
parte mdis seria do concerto coa interpretacién do Concierto de Mendelssohn, a
Sonata en fa de Beethoven e o Preludio y Allegro de Pugnani.

No seu segundo artigo, do ano 1913, fai unha favorable valoracién inter-
pretativa dos mozos artistas espanois Quiroga''? e Iturbi —primeiros premios do
Conservatorio de Parfs—, no concerto da Sociedade Filharmdnica realizado en
Bilbao; pero, pola stia vez, ataca os programas que interpretan'® e fai mencién
especial a Quiroga cando deleita o publico'# asistente con varias pezas antigas,
xunto ao nome, xa «obsesivo», de Kreisler e elixe como broche final Lz Campa-
nella de Paganini:

Ya es hora de que la tal Campanella deje de sonar definitivamente, pues hoy constituye
un anacronismo y una afrenta al buen gusto que poco a poco se ha ido infiltrando en
las masas. El pretendido interés de esta y otras composiciones, estd muy lejos de com-
pensar la chabacaneria de su contenido musical [...]. Una cosa es utilizar artisticamen-
te todos los recursos que encierra un instrumento y otra violentarlo pidiéndole mds de

lo que puede dar.

Salazar, nun artigo publicado na revista madrilefa La Lectura en setembro de
1919, titulado «El afio musical, balance de la temporada 1918-19», fala dos vir-
tuosos que intervifieron nos concertos semanais da Orquestra Filharmdnica, que

YWVid. Revista Musical de novembro de 1913, n.o 11, pp. 254-256.

112 No artigo de Zubialde non pode haber alusién 4 producién de Quiroga debido a que a primeira pre-
sentacion dunha obra stia non se produce ata o ano 1919.

113 (Recuerdo que en su visita del afio pasado hube de permitirme hacerles algunas advertencias sobre su
repertorio. El que ahora nos han traido acusa una notable mejorfa, aunque algo mds pudiera hacerse para
su completa depuracién». [dem, p. 254.

114 Este discurso estd na lifa das ideas de Ortega y Gasset nos seus traballos como La rebelion de las masas
ou Vieja y nueva politica.
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cualifica de «cosa verdaderamente excelente» pero critica que o concerto depen-
da do virtuosismo. Cita como solistas o pianista Joaquin Nin, os violinistas Qui-
roga e Manén, a contralto Marfa Gay e o violonchelista Gaspar Cassadé.

Ao falar de Quiroga comenta que rivalizou en destrezas violinisticas con Juan
Manén: «La doble ejecucidn de la Sinfonia Espafiola de Lalo, sirvié de tema pro-
picio a comparaciones. Sus éxitos fueron formidables y alcanzaron los bordes de
lo tempestuoso».

Salazar laméntase de que nesa tempada os concertos da Orquestra Filharmé-
nica pecasen de exceso de temor 4 inclusién de obras novas: temor contrario 4
sda afirmada valentia e ao seu decidido criterio moderno. Culpa diso ao Circu-
lo de Belas Artes.

En canto 4s sociedades musicais privadas, informa de que: «La Sociedad
Filarmdnica dio trece conciertos durante la totalidad de la temporada [...] El
éxito de Quiroga en la dltima temporada dio por resultado el que la actual se
inaugurara con dos conciertos del excelente instrumentista»''s.

Novamente a critica recaerd sobre os programas, considerando que se fai un
uso abusivo das transcriciéns, e que os virtuosos sacrifican a integridade das
obras a prol do seu lucimento persoal. De Quiroga destaca: «la suavidad de sus
pianos y la belleza de los sonidos arménicos, le proporcioné grandes éxitos vy,
desde este punto de vista, comparaciones favorables respecto a otros virtuosos;
pero su criterio de intérprete ganard con tiempo».

No artigo de Eduardo Torres do Correo de Andalucia de Sevilla do 23 de
decembro de 1919, ainda que deplora os alardes do virtuosismo e as concesiéns
a0 publico, a critica non poderfa ser mdis favorable: «Han existido y existen dos
clases de virtuosos; los que dominan las dificultades técnicas de manera absolu-
ta; acrébatas del arte; espejuelo de cdndidos oyentes que se entusiasman ante los
prodigios de ejecucidn, éstos son los mds; y los que son todo corazén y senti-
miento, aquellos en quienes late la divina llama del arte [...] En Quiroga se fun-
den estas dos cualidades que, al unirse, forman al artista perfecto».

115 Menciona tamén o feito de que tanto Quiroga como Manén deron algdn concerto posterior, nos tea-
tros da Comedia ¢ a Princesa, respectivamente, e estableceron un incidente ao non poder actuar os artis-
tas noutros foros durante algin tempo despois de actuar para a Filharménica.

61



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

No tocante ao comentario ao programa, di que: «Quitando el Concierto de
Mozart, la Romanza de Schumann, y el Momento musical de Schubert, lo demds
del programa estaba dedicado a los filisteos, almas cdndidas prontas al entusias-
mo en cuanto oyen varios armdnicos, y que se embelesan ante las escalas de
octavas y los dobles cantos».

Antonio de Gorostiaga, en La Atalaya de Santander do 16 de outubro de
1921, insiste de novo nas concesiéns ao publico, ainda que nun ton mdis con-
descendente:

El portentoso violinista Manuel Quiroga y su bella esposa la eximia pianista Marta
Leman son un caso verdaderamente extraordinario de compenetracidn artistica [...]. Los
programas de este gran violinista estdn pulcramente seleccionados como corresponde a
tal sefior. Si alguna vez ejecuta musica que no es digna de ¢l es por satisfacer el gusto del
publico, que después de todo, como dicen los empresarios, es el verdadero juez da las

obras de arte.

A Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos de xullo a decembro de 192916 cita
a Quiroga dentro do grupo de virtuosos como Sarasate, Manon, Iturbi, Segovia,
Térrega, Fleta etc. No artigo trétase a importancia do elemento nacionalista na
rexeneracién da musica espafiola, e citase o traballo do critico Eduardo Lépez
Chavarri, as ensinanzas de Pedrell e as obras de numerosos compositores, entre
os que inclde tanto os ligados 4 vangarda como os de tendencia mdis tradicio-
nalista; en ningdn momento se alude a0 Quiroga compositor.

No artigo de Marfa Mufioz, escrito na revista Musicalia"” da Habana do 1 de
maio-xufio de 1928, atopamos unha critica ao Quiroga compositor:

Manuel Quiroga dio en el mes de marzo dos interesantes recitales piblicos. Pro Arte lo

presentd a sus socios el 27 de dicho mes. Es un violinista magnificamente dotado, de un

116 N0 7 a 12, capitulo VII: «Don Preciso fue el primero que hablé en Espafia de musica nacional. —For-
macién de ésta. — Don Preciso, poeta», pp. 345-351.

117 Revista bimensual da Habana, fundada polo matrimonio de espafiois Antonio Quevedo e Maria
Mufioz, que inicia a stia andaina no ano 1928. As stias pdxinas recollen numerosos artigos en que o espi-
rito da vangarda espafiola estd presente a través da pluma de Carpentier, de Salazar ou de Marfa Muiioz,
entre outros. Vid. Carlos Villanueva Abelairas: «Alejo Carpentier y Espafia», en Alejo Carpentier y Espa-
na. Actas del Seminario Internacional, Santiago de Compostela, 2-5 de marzo de 2004, pp. 323-373.

62



XORDE UNHA ESTRELA

gran temperamento, de un sonido robusto y cdlido. Su Concierto Antiguo (sic), cuyo
Allegro estd visiblemente inspirado en Vivaldi, y el Grave en J. S. Bach, se mantiene
dentro de una cierta rigidez de forma hasta llegar al Presto, mds personal que los dos
tiempos anteriores, pero que no establece con ellos una coherente secuencia.

Mds vena de compositor demuestra su Segunda Guajira, que a instancias del publico
tuvo que ser repetida. La Danza Espasiola es un ensayo discreto, y lo mismo el Zapateado,
pero denotan en el admirable violinista espafiol un gusto por la composicién que puede
llevarle a producir obras realmente considerables.

La Sinfonia de Lalo, es una de las obras que mejor tocé Quiroga: gran equilibrio dind-
mico, exquisito tono, profunda y sincera emocién. El Andante, particularmente fue
expresado de una manera magistral; puede decirse que es una creacién suya. Los pro-
gramas del gran violinista no acogen ninguna obra de arte moderno. Esto les resta fle-

xibilidad, y sitda una técnica tan perfecta en un plano de mero virtuosismo!%.

A través de Musicalia ap6iase activamente o movemento rexeracionista e de
vangarda caracterizado polo seu antirromanticismo, a siia veneracién cara ds
figuras de Falla e Strawinsky como guias e faros, a busca da perfeccién formal e
a economfa de medios mediante o emprego de procedementos compositivos
racionais de inspiracién do século XVIII ou a redencién da sociedade pola accién
politica e cultural.

3.2. A prensa mdis favorable

Ao longo da stia carreira interpretativa, as referencias aos seus concertos son moi
abundantes:

En El Siglo Futuro de Madrid, do 3 de febreiro de 1928, filase da prédiga
xira que estd a realizar Quiroga en Estados Unidos. Ademais, anuncia que no
mes de marzo emprenderd unha xira por Cuba, México, Venezuela e Colom-
bia.

118 Recensién do recital de Manolo Quiroga: Musicalia, 1 maio-xufio (1928), p. 21; en Carlos Villanueva
Abelairas: «Dos maneras de entender el uso del material folclérico: Manolo Quiroga/Andrés Gaos», con-
tido da conferencia pronunciada en Pontevedra ano 2004, p. 4.

119 E 3 Ginica vez que atopamos citada Colombia nas sdas xiras.
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En La Correspondencia de Madrid, do 27 de maio de 1918, nun artigo bre-
visimo, asinado por Ledn, alidese ao concerto realizado en Pontevedra o dia
anterior e menciénase que Quiroga foi sacado en brazos polos espectadores e
que debeu tocar novamente desde o balcén da sta casa.

Carlos Bosch describe a Quiroga no diario £/ Pueblo Vasco do 8 de agosto de
1918 como: «Artista de todos los atractivos y dominados de los mds diversos
matices en todas sus calidades y graduaciones, hace vivir el sonido en toda su
intensidad, su poesia y su depuracién y lleva el alma del ritmo, flexible 4 cuan-
to quiere, dentro siempre de la musicalidad. Cldsico, romdntico, sofiador resul-
ta de los intérpretes mds extensos en su repertorio». Ao final do artigo gaba no
«bis» a interpretacién dun valse de Kreisler.

De 1918 ¢ tamén o artigo de Fernando Le Borne no xornal E/ Excelsior'®,
que realiza un comentario do grande éxito acadado por Quiroga en Paris na ter-
ceira festa de inverno do Conservatorio Nacional de Musica ao actuar coa
orquestra mdis antiga de Francia, a da Sociedade de Concertos, que dirixe Mes-
sager, e que interpretou a Sinfonia Espanola de Lalo. Ao parecer o publico tifa
tal entusiasmo que chamou a Quiroga cinco veces a escena: «El artista es el vio-
linista mds joven, cuenta sélo 25 afos de edad, que ha sido requerido para actuar
con la citada orquestar.

La llustracion Espanola y Americana do 22 de xaneiro de 1919, nun artigo asi-
nado por José Marfa Diaz, anuncia o préximo concerto que terd lugar no teatro
da Comedia coa particularidade de comentar que a filla politica de Albéniz reu-
niu no hotel Ritz a varios amigos para que escoitasen a Quiroga. Na sta opinién
¢ «la mejor propaganda pues los que le escucharon le han diputado como uno
de los mejores violinistas».

En La Correspondencia do 23 de xaneiro de 1919, nun artigo asinado por
R. de C., félase do concerto realizado no teatro Tirso Escudero que serve de pre-
sentacién ao publico madrileno, no que Quiroga aparece como un artista supe-
rior a toda ponderacién, e tritano de artista excepcional e de xenio. Novamen-
te, valérase a dualidade entre técnica e calidade interpretativa. Presenta un
programa moi do gusto do publico: Le #rille du diable de Tartini, Concierto en

120 Vid. Luis Alonso Girgado e Carmen Farifia-Miranda do Centro Ramén Pifieiro para a Investigacién
en Humanidades (Santiago de Compostela, 2004): facsimile de Tierra Gallega. Semanario Regional Ilus-
trado (Montevideo 1917-1918), n.° 55 (1918), p. 4.
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mi menor de Mendelssohn, un valse de Kreisler, Momento musical de Schubert e

Souvenir de Wieniawski, ademais dunha linda «Berceuse» como propina.

La Tlustracion Espanola y Americana de Madrid, do 30 de xaneiro de 1919, nun
artigo asinado por José Marfa Diaz, alude ao concerto citado no seu artigo anterior.
Considera que Quiroga ten a virtude de interpretar con toda mestria o concibido
polos compositores que interpreta. Segundo as sdas propias palabras: «El publico
estd en suspenso y como conteniendo la respiracién para no perder una notar.

En El Imparcial de Madrid, do 22 de febreiro de 1919, aparece un artigo
sobre o concerto do teatro Price asinado por «<M. M.» no que fala dun artista
case descofiecido para o gran publico, que s6 puido oilo no recinto dalgunha
sociedade privada de concertos. Destaca a sta gran técnica asociada a unha
marabillosa interpretacién'2'.

La Correspondencia, do 23 de febreiro de 1919, nun artigo non asinado, destaca
o formidable éxito que acadou o dfa 21 Quiroga no teatro Price: «Su maravillosa téc-
nica, la pureza del sonido posibilitaron la admiracién y simpatia del publico».

O programa estivo formado por: o Concierto de violin de Mendelssohn e o
Souvenir de Moscou de Wieniawski. O artista tivo que tocar catro composiciéns
féra do programa, que foron acollidas con grande entusiasmo.

En La Correspondencia, do 3 de marzo de 1919, nun artigo non asinado e
dentro dos concertos de violin realizados nos saléns das sociedades madrilefias,
menciénanse as actuaciéns de Quiroga, Manén e Piedra'22. Alidese a estes tres
grandes violinistas que «con igual derecho se disputan el cetro, o lo que es lo
mismo, el violin de Sarasate».

En La Moda Elegante Ilustrada, do 30 de setembro de 1919, menciénase o
concerto realizado no pazo de Algete de San Sebastidn nun breve artigo asinado
por Leén Boyd no que se di textualmente: Cémo tocd, amigo mio! jQué
magia la de su arte! ;Qué misterio el de su violin en sus manos! Hemos oido 4
Manuel Quiroga otras veces. No ha exagerado nada nuestra bondadosa comu-
nicante. jAy, si! {Viva el arte espafol!».

121 0 programa, novamente, é contrario 4 estética vangardista na interpretacion do Souvenir de Moscou de
Wieniawski, non no Concierto de violin de Mendelssohn. No resto do concerto a Orquestra Filharmdé-
nica interpretou a sinfonfa en «re» de Haydn, Las estepas del Asia central de Borodine e El aprendiz de
brujo de Dukas.

122 No tocante a Quiroga, atopamos de novo un comentario ao concerto mencionado mdis abaixo, no que
se cita a presenza da raffia dona Vitoria, a infanta Isabel e a infanta Lufsa.
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Juan Cristébal en La Crénica de Aragén, do 18 de decembro de 1919, di:
«Todo elogio es pdlido [...]. Como en raudales brotaban las frases del violin de
Quiroga; como si hubieran procedido de un manantial de armonia».

En Euskadi, do 10 de decembro de 1919: «El gran virtuoso volvié a arrebatar
literalmente al publico [...]. Nada nuevo hemos de decir en elogio de tan nota-
ble artista, si no el deseo undnime manifestado por todo el publico, de volver a
oirle antes de la larga “tournée” que va a emprender por el extranjero».

Na mesma lifa estd a Crdnica del Nervién (Bilbao) do 10 de agosto de 1919,
asinada por Fo-fo.

No Spectateur de Paris, do 19 de marzo de 1921, no artigo de Gabriel-Marie:
«La Semaine Musicales/Aux Concerts Classiques», ademais de loar a Quiroga,
consideran que ¢ francés por formacién:

Le triomphateur de la journée a été M. Quiroga, violoniste espagnol: Malgré ses origi-
nes ibériques, ce jeune virtuose est un produit de notre Conservatoire national. Nous
sommes donc plus a aise pour le juger [...]. Il a donné a la Symphonie Espagnole de
Lalo, un sens exact, [...]. Il dit aussi, de fagon fort délicate et sans effets provocants, la

Havanaise, de Saint-Saéns, qui ne pouvait trouver meilleur interpréte.

En Le Ménestrel parisiense, do sibado 30 de outubro, no artigo «Concerts-
-Colonne», asinado por Pierre de Lapommeraye:

M. Manuel Quiroga fut acclamé dans la Symphonie espagnole de Lalo. Rendons tout
d’abord a l'auteur la part qui lui revient dans ce succes. Quelle richesse des rythmes et
d’idées, quelle clarté dans le plan, comme chaque mouvement jaillit spontané, chaud,
coloré! Ceci dit, reconnaissons que M. Quiroga a fort joliment ciselé cette matiere pré-
cieuse: trés simplement il a su en faire scintiller tous les reflets: un tres jolie son, net,

plein, un mécanisme aisé, point d’oscillations du corps, ce fut parfait.

En El Regionalista de Chantada (Lugo), do 22 de xullo de 1923, José Costa
Figueiras, despois de realizar unha descricién de Sarasate, outorga a herdanza
deste violinista a Quiroga.
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En El Debate de Madrid, do 25 de abril de 1924, nun artigo asinado por
V. Arregui:

El eminente violinista Quiroga en su concierto del jueves en el Real nos demostré una
vez mds las cualidades grandes que posee como virtuoso, y de las cuales sobresale siem-
pre la téenica extraordinaria y segura, que le permite abordar cuantas dificultades sean
posibles sin aparente esfuerzo. Tratdndose de él, no hay para qué decir que tuvo al nume-
rosisimo publico de la Asociacién de Cultura Musical pendiente de su arco, y que los
aplausos fueron incesantes, correspondiendo una parte de ellos a su esposa, Marta

Leman, por su correcto acompafiamiento al piano.

En Galicia, no Diario de Vigo do 21 de maio de 1924, nun artigo de redac-
cién, aparece unha caricatura de Quiroga visto por Méndez e gébao coas seguin-
tes palabras: «El arte del violinista gallego, este arte tan exquisito y tantas veces
elogiado, pleno de delicadezas y sentimentalismos, subyugé a la selecta concu-
rrencia que escuchd el inolvidable recital de anoche.

En El Imparcial, do 24 de abril de 1925, C. B.1»3 di, despois de proclamar a alta
superioridade artistica de Quiroga: «Violinista que en el mundo més selecto de la
musica ha sido consagrado, reconociéndose como de los mejores y mds completos
instrumentistas». Non realiza unha critica do concerto executado por el o dia ante-
rior na Sociedade Cultural, concerto que considera de fecunda e proveitosa actua-
cién. Porén, si critica o feito de non achegar ningunha obra nova ou de importan-
cia transcendental?* que obrigue a un comentario. As stias palabras estdn dentro da
lifia orteguiana ao considerar que as obras interpretadas de Kreisler, Paganini, Sara-
sate, Wieniawski, Bazzini e Hubay «representan la linea del virtuosismo por el vir-
tuosismo sin aportar ningtn interés a las corrientes renovadoras musicales traténdo-
se de una mondtona repeticién'®. A pesar de ello, el prodigio de Quiroga, como
verdadero artista que es, mantiene el interés en todo momento mostrando en sus
interpretaciones siempre una nueva diccién ejemplar.

123 Sen ningunha dibida trétase de Carlos Bosch.

124 Ver mdis abaixo o artigo do Sr. Bosch sobre o concerto que tivo lugar no palacio de Casa-Valencia de
San Sebastidn o dfa 2 de maio de 1925, a sta critica ao repertorio de Quiroga.

125 A pesar deste comentario, C. Bosch pertence ao grupo de criticos defensores dos postulados mdis tra-
dicionalistas dun R. Villar, J. Gémez ou J. Subird.
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Menciona o Sr. Bosch que Quiroga posie xa un violin Stradivarius digno del'?.

En La Gaceta de Levante de Alcoi, nun artigo de 1925, lemos: «Su arte, lleno
de naturalidad y de emocidn, es fcil, expresivo, peculiar; dirfamos que Quiro-
ga tiene estilo propio, personal, que atrae y encanta».

En El Cronista de Mdlaga en 1925: «Desde los primeros acordes, hubimos de
advertir que nos halldbamos ante un concertista admirable, que ha sabido escalar mer-
ced a sus méritos verdaderamente excepcionales, las mds elevadas cumbres del arte.

En La Voz de Guipiizcoa, do 6 de maio de 1925: «Quiroga fue aplaudido con
extraordinario entusiasmo en todo el curso de su programa de ayer, viéndose
obligado a repetir el “Zapateado”, de Sarasate, y a tocar de “bis” después que

hubo terminado aquel».
El Defensor de Granada, do 1 de maio de 1925, segundo escribe N. de la E:

Los conciertos de la Asociacién de Cultura Musical van en éxito creciente, cada cual res-
pecto al anterior. Y cuando el muy numeroso y selecto auditorio sale de uno, comple-
tamente creido que ha llegado al summun del éxito y que es imposible que sea por nadie
superado, en el siguiente se demuestra que el nuevo artista es ain mds insuperable, «vir-
tuoso» si cabe, que sus anteriores compafieros.

Y esto sucedié una vez mds en el concierto de ayer tarde a cargo de un espafiol, Manuel
Quiroga, joven violinista de insuperable valia; artista de la mds exquisita técnica: con-

certista, digno sucesor de Sarasate, y mantenedor admirabilisimo del arte espafiol.

No ano 1931 observamos a seguinte prensa:

El Carbayén de Oviedo salienta nun artigo Mercedes Barén de Arnaiz: «La
pureza de su sonido y el gran éxito obtenido acompafado de su mujer».

La Voz de Galicia do 24 de agosto fai unha recension dun concerto da Sociedade
Filharménica, na que resalta as calidades de Quiroga e incltie o programa, no que se
debe salientar a interpretacién da Danza de la vida breve de Falla: «Después del con-
cierto le siguieron hasta el Hotel Palace desde el Teatro Rosalfa de Castro».

126 O xornal E/ Siglo Futuro de Madrid no seu artigo «Quiroga, el eminente violinista gallego»: «El insig-
ne violinista Manuel Quiroga [...] ha sido contratado para dar una larga serie de conciertos en impor-
tantes capitales de Europa y Estados Unidos. La empresa se ha constituido para ese exclusivo fin, bajo
la direccién del acaudalado propietario del Cincinatti sefior Maurice Josef, y la tournée durard dos afios».

Nesa tournée tocard Quiroga cun magnifico violin Stradivarius do ano 1727 que a aludida empresa
adquiriu con ese obxecto na casa Martel Deschamps, de Paris, en 180 000 francos.
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Igual acollida terd de E/ Ideal Gallego do 23 de agosto.

O Faro de Vigo do 24 de agosto inclie o programa executado, e destaca a
interpretacién da Segunda Guajira e a composicién de Ravel Pieza en forma de
Habanera («Un éxito inenarrable»).

La Gaceta del Norte de Bilbao, nun artigo do mes de novembro asinado por
J. Irigoren, fala de cando vinte anos atrds Quiroga asombrou a Valentin Zubia-
rre': «Es algo que, de no verlo, no se puede creer. Desearfa que lo oyese don
Jests de Monasterio para quién os daré una tarjetar.

Na xira de 1937 polos Estados Unidos a prensa faise eco dos concertos de
Quiroga e da sta extraordinaria técnica e musicalidade, datos que se poden
comprobar no New York Tribune do 6 de abril, no artigo asinado por E D. P; o
New York Times eloxia o concerto do Town Hall e destaca entre as obras a Danza
de la vida breve de Falla; asi como o artigo do New York World asinado por R. C. B.
e o do New York Journal de Henriette Weber.

A noticia do accidente recéllese na prensa de Pontevedra do dia 23 de xullo
de 1937 coas seguintes palabras: «Quiroga estd gravisimo. Rotas las piernas. El
crdneo estd destrozado. Dicen que delira».

Asi mesmo, recollerd a noticia do accidente a prensa americana, ainda que nun
ton menos catastrofista, despois do desconcerto inicial. Nova informacién médica:

[...] Tampoco hay que lamentar heridas graves en el crineo; simplemente lesiones fuer-
tes que parecen no interesar la masa encefdlica.

La rotura de ambas piernas hay que dividirla en dos: Como buen derechista, pudo el
ilustre violinista salvar la diestra del atropello.

El Director de Gothan Hospital espera que dentro de seis semanas salga el herido a la

calle por su propio pie jQué asf sea!
3.3. A contorna nacionalista

Ainda que a acollida a Quiroga se pode cualificar de excelente na maioria da
prensa, tanto nacional como estranxeira, debemos colocar nun lugar privilexia-

127 Esta obra, igual que a Danza de la vida breve de Falla, citada anteriormente, serdn moi do gusto da vangarda.
128 Mestre da Capela Real.
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do a da prensa galega e, moi especialmente, a que a cidade da Corufia lle dis-
pensa ao artista. No entanto, sinalaremos que o aspecto que se valora en Qui-
roga, novamente, ¢ o interpretativo, o do seu virtuosismo, o da stia expresivida-
de, o da gran comunicacién que se establece co publico. O aspecto creativo
ocupa un lugar secundario nesta recepcién, mais non queremos dicir con isto
que non tivese a sda transcendencia, senén que este non serd o factor principal
do seu grande éxito, ainda que si obterd unha magnifica resposta dentro dos
concertos, sobre todo como pezas de «bis», que nalgtins casos potenciardn o sen-
tir nacionalista dun pobo que quere amosar os seus valores autéctonos, a stia
raza, o seu verdadeiro potencial fronte ao dominio centralista casteldn'®.

A importancia que A Coruna lle tributa a Quiroga maniféstase xa na home-
naxe da Asociacién da Prensa o dia 4 de agosto de 1918, na que ten lugar un
banquete na stia honra e se lle entrega un dlbum que recolle o recofecemento
a0 artista, a través das sinaturas, das mdximas autoridades da Coruna e de Gali-
cia, dos principais representantes da Real Academia Galega e da Academia Pro-
vincial de Belas Artes; asi como das asociacidéns artisticas, culturais e recreativas,
politicas, sindicatos ou as grandes personalidades das letras e das artes. Previa-
mente, no concerto lanzdronse follas impresas con poesfa® e co seguinte
saido’?: «A Irmandade da fala da Crufia a Manolo Quiroga jTerra a Nosal».

129 O movemento nacionalista, no fondo, é contrario ao principio de universalidade orteguiano, 4 mdxi-
ma de «Europa ¢ a solucién». Para Salazar o Rexionalismo, como variante do Nacionalismo, ¢ unha rea-
lidade importante e, 4 vez, unha forza depresiva, neste momento de busca e de universalismo, que defi-
ne e delimita as calidades de raza ou de tradicién de cada rexién e que supén una estética decimondnica.
Vid. Catlos Villanueva Abelairas: «Adolfo Salazar y la critica musical. Las otras orillas», art. cit., p. 13.

130 Homenaxe que tivo lugar o dfa seguinte do segundo concerto de Quiroga na Corufia. Vid. Antonio Lépez
Prado: art. cit., pp. 93-96.

O concerto do 4 do agosto de 1918, organizado pola Asociacién da Prensa corufiesa, mostra a vertente mdis
galeguista de Quiroga e destaca os poemas do grupo Irmandade da Fala (como o poema “Cobizo” de Eladio
Rodriguez Gonzdlez) e a nova invitacién a que os recree con alboradas, muifieiras, foliadas, alalds etc. Quiro-
ga promete «non esquecerse da musica galega». Vid. Xosé Filgueira Valverde: «Galicia e Quiroga», en Catdlo-
go de la Exposicion «Manuel Quiroga Losada 1892-1961», Pontevedra, Deputacién, 1992, pp. 139-143.

Este concerto servird de acicate para a iniciativa de regalar a Quiroga, mediante subscricién, o mellor ins-
trumento que se atopase 4 venda, na que participasen os caracteres que mdis podfan honralo: rexional, oficial
e popular. Vid. «El violin de Manolo Quiroga», en Centro Gallego: drgano de la Colectividad Gallega en el Uru-
guay, vol. 4, n.c 42 (1920), pp. 18-20.

131 Debemos destacar as poesfas de Eladio Rodriguez Gonzdlez e Juan Fernindez Merino, dedicadas a Qui-
roga, ¢ a tarxeta da Seicién Feminina da Irmandade da Fala da Crufia a Marta Leman.

132 En Fernando Otero Urtaza: op. cit., p. 30.
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Tarxeta dedicada a Marta
Leman, con motivo dos
concertos realizados no
teatro Rosalia de Castro
da Corufia os dias tres e
catro de agosto de 1918.
B. M. P, M. Q. 4-3.

Ademais, botdronse pombas e o fervor nacionalista creceu tanto que nun
momento dado, cando a bandeira de Galicia empezou a ondear, Quiroga pediu-
na e subiu ao escenario para despois bicala repetidas veces. Como colofén ao
concerto: «A saida do teatro, o gran violinista foi levado sobre os hombros de
rapaces da “Irmandade”, antr’a multitude que berraba e apraudia, mentras ouvi-
ase cantar o himno nazonal galego. Cando Manolo e a stia dona chegaron 6
hotel, tiveron que saire 6 balcén moitas veces. Manolo dou un forte jviva Gali-
za! E eisf rematéu o homanaxe mdis grande do que temos mentes».

As primeiras publicaciéns con connotaciéns nacionalistas atoparémolas no
Noticiero de Vigo e en La Correspondencia de Pontevedra do ano 1907, debidas a
A. Losada Diéguez'33: «Necesario es que en nuestra patria gallega surjan artistas
que nos traigan aires de vida espiritual, alientos vivificadores de la madre zerrifia
[...] bueno serfa que todos los gallegos, por lo menos en lo intimo del corazén,
estableciésemos activa solidaridad con nuestro arte y con nuestros artistas [...]».

Recollemos a continuacién as palabras de La Voz de Galicia do 6 de agosto
de 1918: «Quiroga no tardé en verse alzado en hombros sobre la multitud. Y de
esta suerte pdlido, emocionadisimo por lo rotundo, por lo undnime de la mani-
festacién popular, llegé al Palace Hotel. Desde una galeria se asomaba poco des-

133 Vid. Xosé Filgueira Valverde: «Galicia e Quiroga», art. cit., pp. 139-140.
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pués, desgrenado y sudoroso, para saludar al gentio que llenaba la avenida,
mientras cantaban muchas voces el Himno de Veiga y Pondal».

De novo Losada Diéguez recordard, nun artigo publicado no boletin do 30 de
xufio d’A Nosa Térra** (asinado en Ourense o 18 de xufio) e titulado «O gran artista
¢ dos nosos. Manolo Quiroga», o concerto que tivo lugar en Ourense en 1907. Fala
da arte méxica de Quiroga e da esperanza que sup6n para o espertar artistico de Gali-
cia, da tristeza que sente o musico ao non poder atender a demanda do publico asis-
tente de muisica d'a terra, airifios d a terra, musica galega escrita para violin e o seu com-
promiso de escribila'®. En opinién de Losada, Quiroga débelle a Galicia as mellores
calidades da sda arte; por isto, debe ser transmisor do sentimento galego mediante a
composicién de obras que recollan os airirios e cantigas cos que creceu e que leva tan
dentro de si. Reproducimos a continuacién un dos seus pardgrafos: «O grande artista
gallego ¢ un d’os nosos. Sinte y-ama a terra gallega con todo o fogo con que se lle debe
amare 4 patrea. Y-o lume que salcende na sda y-alma cando o seu violin espalla a
harmonfa pol-os corazés, avivase sempre co forte vento d’as lembranzas de Galicia,
co'a divina inspirazén d’o amor d’a terra nai, Cos agarimos quela lle dera».

O valor que a cidade da Coruaa lle outorga a Manuel Quiroga comprébase
cando, despois do desgraciado accidente de Nova York, soubo organizarlle un
entrafiable concerto-homenaxe —que recollen xornais como E/ Ideal Gallego dos
dias 16 e 17 de xufo de 1949—, no que José Iturbi colabora cun concerto en que
a cidade amosa a stia adhesién e veneracién polo xenial virtuoso®. Significati-
vo serd tamén cando a Academia de Belas Artes o nomea Membro de Honor en
1960 ou cando dez anos despois do seu pasamento se crea a Asociacién de Musi-
ca de Cdmara «Manuel Quiroga»'¥’.

134 Organo de expresién das Irmandades da Fala, que inicia a sda andaina o 14 de decembro de 1916 e
publica o seu dltimo nimero o 17 de xullo de 1936. Colaboran numerosas personalidades da cultura
galega, algunhas delas farano tamén na revista /Vds a partir da sda creacién en 1920 e incluso se incor-
poran ao Seminario de Estudos Galegos, creado en 1923.

135 Ao Alald composto en 1919 e citado anteriormente seguiranlle Emigrantes Celtas (1924), Alborada e
Terral! A Nosa!! (1925) e Galicia (1938).

136 Manuel Quiroga asistird a este concerto, que terd lugar no teatro Rosalia de Castro o dia 16 de xufio
de 1949. «Quiroga salié a escena en compaiia de Iturbi».

1370 presidente da Asociacién Pro Musica de Cdmara «Manolo Quiroga», Demetrio Salorio Sudrez, con-
vida, a través dunha carta datada o dfa 8 de xullo de 1971, a Emilio Quiroga, para que asista o dia 14
do mesmo mes aos actos que se realizardn con motivo da reunién provincial. Actos en que se concede-
rd o titulo de Socio de Honor a D. Manuel Quiroga Losada.
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3.4. A realeza

Quiroga ¢ un intérprete moi do gusto da realeza, da aristocracia e da burguesia.
Como testemufio disto presentamos os seguintes comentarios:

La Ilustracién Espariola y Americana de Madrid, no seu n.° 9, publicado o dia
8 de marzo de 1919, faise eco do concerto do violinista na casa da condesa vidva
de Casa-Valencia. Ratificase a presenza da raifa dona Vitoria e as stas altezas
reais os infantes dona Isabel, dona Luisa e don Carlos, asi como unha ampla
representacién da aristocracia, o corpo diplomdtico, o nuncio da sda santidade
—monsefor Ragonesi— e o bispo de Ciudad Real: «Quiroga ejecuta magistral-
mente obras de Sarasate, Tartini, Wieniawski y Bassini».

La Epom de San Sebastidn, do dia 9 de agosto de 1919, nun artigo asinado
por «G.» recolle: «La Reina, después de regresar a Miramar, asistié al concierto
del eminente violinista gallego, Manuel Quiroga, que daba su segundo concier-
to, en el teatro Victoria Eugenia».

En La Correspondencia Militar de Madrid, do dfa 11 de agosto de 1919, na
sta primeira pdxina di que: «El violinista Manuel Quiroga no actué [referindose
a0 pasado dfa nove] y probablemente ofrecerd a la Reina su primera audicién en
la fiesta que el lunes celebrard en su palacio de Ayete la condesa de Casa Valen-
cla»'38,

El Imparcial, do 17 de outubro de 1919, nunha nota de redaccién, anuncia
que Quiroga telegrafou ao embaixador de Espafia en Londres para comunicar-
lle que saird cara a esa cidade o dia seguinte co obxecto de actuar ante SS. MM.
os Reis de Espafia durante a sda estancia na capital de Inglaterra.

En La Correspondencia, do 4 de novembro de 1919, aninciase que, proce-
dentes de Londres, chegaron o eminente violinista Manuel Quiroga e a sta
muller, Marta Leman, despois de actuaren ante os Reis de Espafa: «Dentro de
pocos dias dardn aqui otro concierto, a beneficio de los enfermos del Hospital»
—asina Vieira.

138 Tratarfase da segunda audicién ante a Raffia. A primeira ten lugar o dfa 8 de marzo, segundo publica
La Tlustracion Espariola y Americana no seu n.° 9.
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En El Imparcial, do 3 de maio de 1925, Monte-Cristo comenta o concerto
realizado no palacio de Casa-Valencia en San Sebastidn: «Sin entrar en el terre-
no vedado —el de la critica musical—, yo solo podria decir que un estremeci-
miento de emocién conmovié al selecto auditorio cuando en la Serenata de Cha-
minade produjo aquellas divinas harmonias [...]. El publico —digno publico de
tan gran artista— le hizo una entusiasta ovacién».

A Epom, do 4 de maio de 1925, recolle o concerto no hotel da condesa de
Casa-Valencia. Neste artigo sé se menciona a infanta dona Isabel'®. A raifia dona
Cristina non puido asistir debido a unha indisposicién. Quiroga interpretou cun
violin Stradivarius, o chamado «o ruso», que lle regalaron os seus admiradores dos
Estados Unidos'. A critica ¢ totalmente favorable, e sublifase o valor que ten un
violin de tan extraordinaria calidade nas mans deste grande artista. O asinante, «M.»,
di que: «La condesa de Casa-Valencia y sus hijos deben sentirse satisfechos por la
grata fiesta de arte puro con que regalaron a sus amigos».

En El Imparcial, do 5 de maio de 1925 [o concerto foi o sdbado dia 2], Carlos
Bosch félanos do concerto que tivo lugar no palacio de Casa-Valencia de San Sebas-
tidn, ao que asistiu a S. A. R. a infanta dona Isabel, protectora dos artistas espafiois,
que felicitou o gran musico. C. Bosch realiza unha critica moi favorable da inter-
pretacién das obras: Rondé de Mozart, Serenata de Chaminade, a melodia do Orfeo
de Gluck, Divertimentos de Kreisler e as Variaciones de Tartini. Na sta opinién, o
repertorio seleccionado para este concerto «fue compuesto con minuciosa escrupu-
losidad, intercalando obras cldsicas con algunas de extraordinario virtuosismo»'4.

Con respecto 4 interpretacién das obras, di: «Quiroga posee en ello el mds pon-
derado equilibrio, de tal modo, que en sus prodigios insuperables de ejecucién nos
da la sensacidn, de esa ficil naturalidad s6lo asequible a los que como él estdn por su
técnica sobre las mdximas dificultades».

139 Citaremos tamén como asistentes 4s duquesas de Miranda, Baena ou Santa Elena; 4s marquesas de
Santo Domingo, Medina, vitiva de Ensenada ou Riscal; condesas de Bulnes, Castilleja de Guzmdn, Pare-
des de Nava ou Martinez de Irujo; asi como diplomdticos, duques, condes e o doutor Marafién.

140 Carecemos de datos fidedignos para consignar este feito. Vid. nota 126.

141 Comentario que contradi o exposto anteriormente, no seu artigo en E/ Imparcial do 24 de abril de

1925.
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3.5. A discografia

En abril de 1912 grava en Paris os seus primeiros discos, non venais, para a Gramo-

phone and the Typewriter Company. Pero serd no ano 1928 cando se rexistren as

stas primeiras gravaciéns comerciais para a casa Victor'. Posteriormente, durante
os anos 1930 e 1931 gravard para a casa francesa Pathé obras de autores como Albé-
niz, Falla, Kreisler, Sarasate e Torelli.

Con respecto ds gravaciéns dos anos 1930-31, a prensa realiza comentarios criti-
cos abundantes, todos eles moi favorables ds interpretaciéns de Quiroga. As obras
mdis admiradas con maior frecuencia son o 77ino del Diablo de Tartini e as pezas de
Falla, Sarasate e Kreisler's,

A continuacién presentamos unha breve mostra do contido dalgtin dos artigos:

Le Quotidien do 12 de outubro de 1930 di ao respecto: «Ejecucién delicada de
gran virtuosidad con una limpieza perfecta [...]. Excelente ejecucién comparable a
la de Kreisler.

Le Petit Dauphinois de outubro de 1930, no artigo «Le phonographe», asinado
por Jean Perquelin: «No existen los pirineos [...] la musica de Espafia va a la con-
quista del mundo. Las cadencias del Trino del diablo ejecutadas por el arco de M.
Quiroga nos hacen creer que Sarasate no ha podido encontrar mejor heredero de él».

En Paris le Soir de 1930 o titulo do artigo é: «<Eminente violinista Manuel
Quirogan.

L Oenvre (Paris 1930) titula o artigo asinado por Robert Brisaco: «Inteligencia y
sensibilidad.

Le Journal de Paris na sta edicién do dfa 12 de febreiro de 1930: «Hacfa falta un
Quiroga para imprimir a la musica espafola el color necesario. La jozz de Falla, la
Jota de Sarasate. Arco irreprochable de este virtuoso, su brillante técnicar.

O artigo de E. E Velletaz de Le Figaro de Paris en 1930 di: «Manuel Quiroga se
impone a otros virtuosos por sus remarcables cualidades técnicas en las Danzas Espa-
fiolas de Sarasate».

142 Quiroga realiza as sdas primeiras gravaciéns eléctricas para a casa discogrifica Victor en Camden, Nova
Jersey: inclde obras e arranxos doutros autores e catro das stias composiciéns orixinais, acompafiadas
pola sta muller ao piano.

143 No folleto de propaganda das gravaciéns principais realizadas pola casa Pathé en outubro de 1930, asi-

nado por Louis Latrarus, lemos: «Virtuosidad y comprensién asombrosas en el Largherto de Weber y en
la cadencia del T7ino de diablo».

75



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

G. Hilaire de Le Matin (Paris, 1930) admira tamén a Jozz de Falla.

En Le Courrier du Centre de Paris do mércores 25 de marzo de 1930, Ch. Chris-
tian cualificao de: «Triunfo espléndido».

Action Frangaise do dia 26 de xufio de 1931 no artigo asinado por Domini-
que Sordet di: «Prestigioso virtuosismo violinistico de M. Quiroga en el Zapa-
teado de Sarasate».

3.6. Artigos, comentarios e libros

A maiorfa das publicaciéns sobre Quiroga, tanto se se trata de libros como de
revistas, prensa ou artigos, tefien un cardcter biogréfico ou divulgativo. Para
unha maior delimitacién dos escritos consideramos oportuno establecer unha
organizacién deles segundo traten temdtica biogréfica, compositiva, a sta faceta
como pintor, debuxante ou outros aspectos'#.

A publicacién que presenta unha maior entidade no aspecto biografico ¢ Manuel
Quiroga. Un violin olvidado, de Fernando Otero Urtaza, que nace a partir do artigo
do mesmo autor, «Apuntes para una biografia musical», publicado no Catdlogo de la
Exposicion «Manuel Quiroga Losada 1892-1961» (Pontevedra, Deputacién, 1992,
pp. 145-155), con motivo do centenario do nacemento do violinista. De Otero
Urtaza debemos sinalar tamén un artigo, posterior, titulado «Manolo Quiroga», que
xorde con motivo da exposicién sobre Quiroga organizada pola Universidade de
Santiago de Compostela e realizada no Pazo de Fonseca en novembro de 1994
(coleccién do Museo de Pontevedra).

Abrindo esta mesma publicacién debemos resaltar o artigo titulado «Manolo
Quiroga, dende o fundo do seu arte», escrito por Enrique Jiménez Gémez, que rea-
liza unha evocacién da figura irrepetible de Manuel Quiroga, quen, como verdadei-
ro artista, manifestard unha capacidade de estudo e esforzo que o converterfan nun
dos mellores violinistas, herdeiro indiscutible de Sarasate. Lémbranos que no seu
retorno vivird tempos dificiles: sen arco nin violin, o lapis e os pinceis converteran-
se nos derradeiros compafeiros da viaxe.

Destacaremos tamén o artigo de Martin Blanes «Manuel Quiroga (1892-1961):
A voz do violin da Galiza nas salas de concertos do mundo» —publicado na revista

144 poy exemplo: entrevistas, conferencias, influencias artisticas...
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Murguia, n.° 4 (2004), pp. 105-112—, no que, tras contextualizar a época en que
vive Quiroga e un breve comentario biogréfico, finaliza cunha interesante division
da personalidade de Quiroga: o violinista, 0 compositor, o pintor e o personaxe.

Moi especialmente debemos sublifiar o artigo de Antonio Lépez Prado «Manuel
Quiroga, violinista universal: andlisis de sus ocho conciertos en La Corufia» —edita-
do en Abrente: revista de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Seriora del Rosa-
rio—; traballo que, tras unha descricién de Quiroga, nos fala sobre o repertorio inter-
pretado polo violinista nos concertos ofrecidos na cidade da Corufia, das obras que
interpretou con maior asiduidade, da acollida que a cidade herculina lle dispensou,
do seu excepcional virtuosismo, da brevidade dos seus programas'#, asi como da stia
faceta como compositor. Na epigrafe «Critica musical» preséntase unha seleccién de
artigos publicados en cidades francesas como Paris, Bordeos ou Marsella; e nas cida-
des de Gante (Bélxica), Madrid, Londres ¢ Nova York. En «Quiroga, compositor»
félase, sucintamente, do Concerto en Estilo Antico, da Alborada, de Emigrantes Celtas,
de Terra!! A Nosall, de La Jota e do Zortzico. Cerran o artigo os oito programas que
interpretou Quiroga, acompafiado ao piano pola sia muller, Marta Leman, entre o
6 de marzo de 1918 e 0 23 de outubro de 1931.

Como ratificacién dos concertos dese periodo compre sinalar o artigo «Reflexio-
nes sobre el ambiente musical en La Corufa (1920-1980) a través del “Fondo Buga-
llal”», exposto por Pilar Alén no V Congreso da Sociedad Espafiola de Musicologfa
(Barcelona, 25-28 de outubro de 2000) e publicado no volume I de Campos inter-
disciplinares de la Musicologia, Madrid, 2001.

No artigo «El Académico de Honor Don Manuel Quiroga Losada y el Home-
naje a su Memoria» —en Abrente: revista de la Real Academia de Bellas Artes de Nues-
tra Senora del Rosario, n.° 3 (1971), pp. 59-74— encontraremos a proposta de nome-
amento como Académico de Honor a Quiroga na Corufa o 24 de xaneiro de 1960,
a homenaxe en Pontevedra o 9 de xullo de 1961 e os discursos de Pablo Chaves
Gonzélez —que incltie un recordo biogréfico—, de Xosé Filgueira Valverde e de Anto-
nio Lépez Prado na homenaxe celebrada con motivo do seu nomeamento como
Académico da Real Academia de Belas Artes da Corufia no ano 1961.

145 Os concertos na época en que actuaba Quiroga adoitaban ser de tres partes, pero os seus programas, en
xeral, estaban formados por obras non moi extensas.
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En canto 4s publicaciéns que traten o aspecto compositivo de Quiroga desde
unha dptica musical, debemos destacar a de Antonio Iglesias: Manuel Quiroga 1892-
-1961: Su obra para violin / recopilacion y comentarios, pertencente 4 coleccién Cua-
dernos de Musica en Compostela, n.° 6 (Santiago de Compostela, Musica en Com-
postela, 1992); e a memoria de licenciatura de Ana Luque Ferndndez: The works of
Manuel Quiroga: a catalogue (2002).

No primeiro caso, con A. Iglesias, atoparemos a primeira publicacién que afon-
da no aspecto creativo-musical. Escrita co obxectivo de contribuir a unha debida
recuperacion de Quiroga na sda vertente compositiva, ante a innegable inxustiza do
seu esquecemento transcorridos trinta e un anos do seu pasamento: «Tratando de
descubrirlo, adn por encima de su talla universal de violinista, de su reconocida valia
como pintor, en el aspecto de compositor [...]» (1992). Temos que destacar a noto-
ria contribucién dos cursos de Musica en Compostela, que, a través da publicacién
deste traballo no seu VI Cuaderno, dedicado integramente a Quiroga, supén o paso
mdis importante para revitalizar a figura internacional do artista. O traballo non pre-
tende mostrar a obra completa de Quiroga, senén que mediante a inclusién das
quince obras que contén —en edicién facsimilar—, precedidas dun breve estudo mor-
foléxico, trata de manifestar a necesidade de que estas obras merecen ser editadas ou
reeditadas, coa finalidade de que a sda difusién posibilite o seu achegamento e con-
tribtia ao acervo cultural de Galicia. A publicacién, ademais, contén ddas entrevis-
tas realizadas a Quiroga: unha foi publicada no Diario de Galicia o 22 de abril de
1919 e a outra, da pluma de Francisco Melgar, estd datada en Paris en 1933 e foi
publicada por Ahora. Incldese, tamén neste caderno, unha autocaricatura e o poema
de Valle-Incldn «Del celta es la victorial»'6, impreso en Compostela para ser espare-
xido desde a lucerna do teatro Principal no concerto do 26 de abril de 1918

Iglesias agradécelle o interese e a colaboracién a Xosé Filgueira Valverde, autor do
«Predmbulo» do volume, que lle facilitou as duas entrevistas, a autocaricatura e o
poema de Valle-Incldn; a José Carlos Valle (director do Museo de Pontevedra) as
importantes achegas biogréficas; a José Fuentes Alende (secretario do Museo de Pon-
tevedra) e a Fernando Otero Urtaza a sda incuestionable axuda.

146 Citemos outros poemas dedicados a Quiroga como «Canto a Quiroga» de Marfa Alonso Dacal, publi-
cado na revista Don Camilo n.° 9 (decembro 1995), p. 31, ou o de Ferndndez Mato.
147 Vid. Xosé Filgueira Valverde. «Galicia e Quiroga», art. cit., pp. 141-142.

78



XORDE UNHA ESTRELA

No tocante ao aspecto puramente musical, Iglesias realiza unha breve andlise,
sobre todo formal, de quince pezas do catdlogo de Quiroga —catdlogo que presenta
Iglesias ao principio, en orde alfabética. Este traballo tivo en conta exclusivamente
os manuscritos que recolle a publicacidn; asi, por exemplo, en obras como a Danza
Argentina existen dous manuscritos mdis. Os Caprichos aparecen nas fontes no n.°
1: un editado e seis manuscritos; no n. © 2: un editado e cinco manuscritos; no
n.° 3: un editado e cinco manuscritos; no n.° 4: dous manuscritos; no n.° 5: un
manuscrito; € no n.° 6: un manuscrito. Mdis adiante, no apartado «Catdlogo»
realizaremos algtins comentarios respecto a esta publicacién.

No caso da publicacién de Ana Luque cédmpre destacar, en primeiro lugar,
que se trata dun traballo realizado cun maior afondamento musical ca o de Igle-
sias, e presenta un catdlogo en que, a modo de ficha, amosard aspectos referidos
ao xénero, 4 data de composicién, 4 publicacién da obra, seguidos dunha des-
cricién analitica e da técnica violinistica empregada nas obras catalogadas.

O estudo de A. Luque intentard, do mesmo xeito ca o anterior, sacar 4 luz o
legado musical de M. Quiroga, e mostrar un inventario das composiciéns para
violin solo, violin e piano, e violin e orquestra escritas polo artista, que contén
corenta e catro obras'.

A monografia comeza cun breve resumo que servird de predmbulo ao capitulo I
—dntroducién: Estrutura»— e ao contido do catdlogo, no que detallard as composi-
cibns, e precisard o nimero de obras publicadas, as gravadas durante a vida de Qui-
roga, as seleccionadas para a publicacién de A. Iglesias, a dificultade de atopalas ou
o seu cofiecemento a través dos programas de concerto e das fontes hemerogrificas.
O capitulo II segue as pegadas da vida e da carreira de Quiroga, asi como a stia
influencia e relaciéns dentro do mundo musical do seu tempo. Os capitulos I1I-VIII
clasifican as composiciéns en seis categorfas diferentes:

I1I. Obras sobre temas espafois

Formadas a partir dun grupo de danzas, cantos e himnos baseados en diver-
sos tipos de canciéns de musica espafola de ambientacién folclérica que apare-
cen no catdlogo fragmentado en tres subdivisidns: «Danzas Espafiolas», «Danzas
Cubanas y Argentinas» e «<Himnos y Canciones para Galicia y Espafia».

148 Segundo a opinién da autora do traballo, 0p. ciz, p. 3.
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IV. Outras obras orixinais

Pezas pequenas, ao modo de Kreisler, non incluidas nos outros grupos.

V. Transcriciéns

VI. Cadencias

Inclde as dez cadencias escritas por Quiroga para concertos de violin e
orquestra tan representativos como os de Beethoven, Brahms, Mozart e Pagani-
ni; asi como a sta Cadencia para una Fantasia.

VII. Estudos, caprichos e variacidns para violin solo

Contén outros xéneros musicais significativos da escritura violinistica.

VIII. Concertos

Neste apartado encontraremos informacién dos dous concertos para violin e
orquestra compostos por Quiroga.

A organizacién de cada entrada e a distribucién de datos van da identificacién da
peza 4 cronoloxfa, e finaliza con informacién musical e técnica. Algunhas das entra-
das serdn mdis amplas se a obra ¢ especialmente interesante nos aspectos violinisti-
cos ou cando algunha das subseccidns contefia informacién relevante tocante ao
compositor. Hai once campos para cada peza nesta orde: titulo, xénero'®, data e
lugar de composicién, publicacién, duracidn, estrea, gravacién, dedicatoria, manus-
crito, descricién formal e comentario técnico. A bibliografia seleccionada, o glosario
de termos e un pequeno resumo autobiografico da autora cerrardn o traballo.

O comentario negativo a este traballo debemos facelo no referente a algins
aspectos da linguaxe musical nos que a autora incorre en erros, como a asigna-
cién de tonalidades, e confunde mesmo tonalidades maiores con tonalidades
menores. Apréciase que Ana Luque ¢ violinista, ao realizar comentarios técnicos
das obras que de ningunha maneira se poderian realizar de non cofiecer en pro-
fundidade o instrumento en cuestién.

Polo que respecta ao Quiroga pintor, podemos servirnos das seguintes publi-
cacions:

— «El estilo de la pintura de Manuel Quiroga», de Leonor Alonso Otero, no
Catdlogo de la Exposicion «Manuel Quiroga Losada 1892-1961», falaranos da

149 Tendo en conta que a maiorfa das obras pertencen ao mesmo xénero de composiciéns lixeiras de «bis» para
violin e piano [segundo a sta opinién], esta seccién na stia maior parte octpase de determinar se se trata de
transcriciéns, de cadencias, de caprichos, de danzas, de variaciéns ou se est4 relacionada co folclore.
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cruel verdade e do espirito endiafiado das caricaturas de Quiroga, do seu forte
temperamento nervioso'. A través das epigrafes do artigo —«Primeros éxitos»,
«Quiroga y su fama internacional», «La entrega a la pintura», «La Integracién en
su época», «Aprendizaje» e «Retratos y caricaturas»— aproximaranos aos traballos
realizados por Quiroga en E/ Pueblo Gallego, La Epom e noutras revistas; a sda
esvelta figura, acompafnada case sempre por un violin, desde a perspectiva de
Maside, Cebreiro, Castelao, D. Maza, Medal, Fernindez Mazas, Zubiaurre...,
ou a obra mestra de Asorey; a sda entrega 4 pintura e de como a partir de 1938
a enfermidade ird inmobilizando as sdas mans. Un Quiroga, en definitiva, pen-
sativo, que vive de recordos, nos que a sda obsesién serd un violin por riba da
sda cabeza, asf como as stas influencias artisticas sen implicaciéns sociais ou
politicas.

— A publicacién Manuel Quiroga: pintor. Coleccion del Museo de Pontevedra
(Madrid, Casa de Galicia, 1994) presenta unha seleccién de 6leos, acuarelas,
debuxos e caricaturas da mostra, precedidos do artigo «El estilo de la pintura de
Manuel Quiroga», xa citado mdis arriba e que servird para aproximarnos 4 stia
faceta pldstica. Esta publicacién serve de complemento 4 conmemoracién, en
1992, do centenario do nacemento de Manuel Quiroga Losada mediante ddas
actividades representadas, en primeiro lugar, por Musica en Compostela, a tra-
vés da publicacién do seu Cuaderno VI, dedicado integramente a Quiroga e
anteriormente citado; e, en segundo lugar, pola Deputacién Provincial de Pon-
tevedra, que lle dedicou en 1992 ao artista a mostra antoldéxica que todos os
verdns, desde 1982, vén promovendo no marco da sta Bienal de Arte como
homenaxe a unha das persoas que pensionou.

— Citemos, finalmente, o traballo «Manuel Quiroga», editado en O Rexio-
nalismo (direccién, Antén Pulido Novoa; fotografia, Xulio Gil; Vigo, Nova Galicia
Ediciéns, 1997, 1999, vol. 11, pp. 54-83), e a memoria de licenciatura: E/ violinista
Quiroga, pintor de Leonor Alonso Otero, dirixida por Ramén Otero Tufez (Uni-
versidade de Santiago de Compostela, Facultade de Xeografia e Historia, 1976).

Un breve comentario 4 faceta pictérica atoparémolo, tamén, na epigrafe final

do artigo de Xosé Filgueira Valverde: «Galicia e Quiroga», en Catdlogo de la

150 Xustificado na certificacién médica expedida en Pontevedra por Celestino Pozo, acreditativa de que
M. Quiroga padecia astenia cerebral e que se pode consultar no apartado «Documentacidn relativa a su
enfermedad y convalecencia» —correspondente aos seus fondos— no Museo de Pontevedra.
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Exposicion «Manuel Quiroga Losada 1892-1961» (Pontevedra, Deputacidn,
1992, pp. 139-143), que nos servird para enlazar co tltimo apartado referido a
«Outros aspectos» e para cofiecer os dotes pictdricos de Quiroga e os artistas que
o tiveron como modelo’s': Aronson, Asorey, Luis Mosquera, Fernando Campo,
Zubiaurre ou os fotgrafos que o perpetuaron: Zagala, Kaulak, Pintos ou Casa-
do. Apunta que ainda que de vocacién pldstica temperd e «duefio de todos los
recursos de la técnica [...] El musico ahogaba al pintor»'s.

O artigo amosa, ademais, a vertente mdis galeguista de Quiroga. Considera
que o seu violin era unha expresién de galeguidade. Recolle as palabras de Losa-
da Diéguez publicadas en 1907: «Necesario que en nuestra patria gallega surjan
artistas que nos traigan aires de vida espiritual [...]. Bueno serfa que todos los
gallegos, por lo menos en lo intimo del corazdn, estableciésemos activa solidari-
dad con nuestro arte y nuestros artistas [...]».

A través das sdas palabras, Filgueira sublifiard a importancia da tendencia
mdis tradicionalista das Irmandades da Fala, con representantes como Losada
Diéguez ou Vicente Risco. Destacard a suxestién do publico ao mestre, no con-
certo do 18 de xufo de 1918 en Ourense, no tocante 4 posibilidade de escribir
musica galega: «a Nosa Terra pideche que os airifios e cdntegas qu'alouminaron
de neno os teus ensonos, ¢ de home fan latezar o teu peito, resonen c’o teu aro
alcendidos en lume galego con toda a arte que ti sabes encher de feitizo para des-
botar en emozén de saudades e de bdgoas. Galicia quer que sexas o meigo muse-
co d’a sda morrifia e d’o renacemento»!53,

Neste mesmo artigo encontraremos a importancia que os poetas lle outorgan
a Quiroga e que se ve reflectida nun poema de Gerardo Alvarez Limeses en 1919
ou nun de Valle-Incldn, repartido no teatro Principal en 1918; poema, este lti-
mo, que é unha pequena transformacién do incluido en E/ Pasajero na «Clave
V» con outro titulo, «<Rosa matinal», sen a dedicatoria nin o envio.

O artigo «Manuel Quiroga: su vida y sus obras. Catdlogo de la Exposicién de
los Bienes donados por Emilio Quiroga al Museo de Pontevedra en 1972», de
Alfredo Garcfa Alén —publicado na Revista del Museo de Pontevedra, n.© 27

151 Quiroga frecuentaba os ateliers de artistas amigos.
152 vid. Xosé Filgueira Valverde: «Galicia e Quiroga», art. cit., p. 139.
153 Vid. Antén Losada Diéguez, A Nosa Terra, art. cit., p. 2.
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(1973), pp. 199-213—, representa un punto de partida importante para cofiecer
o contido dos fondos de Quiroga doados polo seu irmdn Emilio ao Museo da
cidade en 1972. O traballo de Garcifa Alén ten o valor de ser a primeira proposta
de catalogacién dos fondos do ilustre musico. No ano 1987, Fernando Otero
Urtaza realizard unha nova catalogacién e, posteriormente, nos anos 2000-2002,
Estrella Omil iniciard a catalogacién que se conserva na actualidade no Museo.

Citaremos tamén a revista Alma Gallega —hai unha edicién facsmilar de Alma
Gallega. Organo Oficial de la sociedad Casa de Galicia. [Montevideo, 1919-1967],
editada polo Centro Ramén Pifeiro para a Investigacién en Humanidades, San-
tiago de Compostela, 2006—, que no artigo «Manolo Quiroga. Un rico amateur
holandés le cede un Stradivarius» (n.° 7, 1925, p. 8) describe o encontro do melé-
mano Mr. Vallen con Quiroga, froito do cal o violinista dispord dun Stradivarius
de 1713. Ainda que neste artigo non fai referencia expresa ao acordo de cesién,
este encontrdamolo en seis documentos, dous deles manuscritos, nos fondos do
Museo de Pontevedra'>, nos que se establece o acordo para que Quiroga poida
efectuar a sta xira europea e a tourneé de América a partir de xufio de 1926.

Lino Braxe no seu artigo «Manuel Quiroga, paseo polo siléncio dun violinis-
ta» —en Luzes de Galiza, n.° extra 22-23 (1993), p. 26— describenos en dous bre-
ves pardgrafos a homenaxe de Iturbi ao seu compafieiro Quiroga en Vigo, os
cambios na vida do artista tras o accidente na cidade que lle deu vida artistica
no continente americano e que, en certo modo, lla quitou para sempre, as{ como
o seu refuxio na pintura e nos seus recordos.

Xestis Dopico en «Un Gallego genial: Manolo Quiroga» —en Compostela, Méxi-
co, n.° 1 (1967), pp. 379-388— falaranos do artista, do xenio fronte ao mediocre, do
efémero éxito, dos momentos 4lxidos e do desalento posterior, dos antecedentes da
sta enfermidade. As suas xiras polos Estados Unidos, plenas de triunfos, contrasta-
rdn cun espirito sensible e inconformista, contrario aos novos requirimentos de
repertorio por parte do publico, que o ird afastando paulatinamente dos escenarios.

En «El violin de Manolo Quiroga» —editado en Centro Gallego: drgano de la Colec-
tividad Gallega en el Uruguay, vol. 4, n.© 42 (1920), pp. 18-20— encontraremos unha
iniciativa xurdida con motivo do concerto organizado pola Asociacién da Prensa da
Corufa de regalarlle a0 mestre do violin, mediante subscricién, o mellor instru-

154 Coa sinatura M. Q. 4-1.
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mento que se encontrase 4 venda, subscricién en que participasen os caracteres que
mdis podfan honralo: rexional, oficial e popular. Continda o artigo coa lamentacién
de que, tras outra iniciativa anterior do Concello de Pontevedra e despois de dous
anos de que se levase a cabo o concerto, non se alcanzase o obxectivo. Ante a pre-
senza en Paris dun violin Stradivarius 4 venda, a prensa da Corufia acode 4 benevo-
lencia dalgin millonario que adiante o difieiro para a sda adquisicién, difieiro que
serfa devolto polo pobo.

No artigo «Una gloria gallega: el violinista Manuel Quiroga» —en Centro
Gallego: drgano de la Colectividad Gallega en el Uruguay, vol. 2, n.© 25 (1918),
pp- 4-5— de novo atopamos unha sinopse biogréfica e a admiracién das stas vir-
tudes artisticas despois de manter unha entrevista con Quiroga, ao que cualifi-
can, igual ca noutros artigos, de «eximio violinista»'ss.

A Luis Alonso Girgado e a Carmen Farifia Miranda, do Centro Ramén Pineiro
para a Investigacién en Humanidades, debémoslles a edicién facsimilar de Z7erma
Gallega. Semanario Regional Ilustrado (Montevideo 1917-1918), que contén o artigo
«El violinista Quiroga en Paris» (n.° 55, 1918, p. 4), asinado por Fernando Le Borne
do xornal E/ Excelsior. Trdtase dun comentario do triunfo de Quiroga en Paris des-
pois dun concerto en que interpretou a Sinfonia Espasiola de Lalo.

«Manolo Quiroga en Pontevedra: un feliz acuerdo de la Diputacién», Cartel:
revista de la vida gallega, ano 2, n.° 3 (31 xaneiro 1946), p. 2. Entrevista de Julio
Sigiienza a un Quiroga convalecente en Pontevedra en 1946 na que se apunta o
imperioso apoio econémico das deputaciéns e municipios para que o mestre desen-
volva unha actividade educativa da sda arte.

«El Eximio violinista Manolo Quiroga en Pontevedra: breve charla con el Sara-
sate gallego», Finisterre, ano 1, n.° 3 (novembro 1943), pp. 11-12. Breve comenta-
rio biogréfico ao que lle segue unha entrevista de Emilio Canda a Quiroga na que
se fala do seu retorno a Galicia e de todo o que ten que traer de Paris.

A publicacién de Manuel Balboa e Xodn M. Carreira, 150 anos de miisica galega
(Xunta de Galicia, 1979), sorprendeunos ao non tratar, en ningtin momento, a figu-
ra de Manuel Quiroga. Ainda que se poderfa pensar que é un compositor menor —se
temos en conta o deserto creativo do periodo presentado por ambos os dous auto-
res—, non se comprende esta ausencia.

155 O contido fntegro deste artigo estd extraido do que citamos mdis adiante escrito por Rogelio Villar.
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O artigo de Pilar Alén «La musica en Galicia: del piano de salén a las masas cora-
les», en Galicia e América: miisica, cultura e sociedade arredor do 98 (Santiago de
Compostela, Universidade, 1999, pp. 73-101), serviranos para contextualizar a
musica para violin e piano e a influencia das melodias galegas e populares na etapa
de xuventude de Quiroga. Dentro desta mesma lifia, cémpre destacar outro traba-
llo de P. Alén, titulado «La “Edad de Oro” de las melodias gallegas (ca. 1890-1915)»,
en Homenaje a_José Garcia Oro (publicado pola Facultade de Xeografia e Historia da
Universidade de Santiago de Compostela, 2002, pp. 375-382).

A Carlos Villanueva debémoslle o contido da sda conferencia «Dos maneras de
entender el uso del material folclérico: Manolo Quiroga / Andrés Gaos», pronun-
ciada en Pontevedra no ano 2004 na apertura de curso no Conservatorio Profesio-
nal de Musica «Manuel Quiroga»'s6. A través das stias palabras atoparemos unha
reflexién comparativa entre estas ddas figuras do violin que xorden na Galicia de fins
do século X1 e inicios do XX. A personalidade de A. Gaos é retraida, profunda, forte,
inimiga de homenaxes, fronte 4 de M. Quiroga, que ¢ comunicadora, explosiva,
superficial, coa prepotencia que d4 o éxito na xuventude e que aproveitard o nacio-
nalismo no seu propio beneficio. Ademais, falaranos da crénica que lle dedica a Qui-
roga o semanario A Nosa Térra en 1915 e da homenaxe que lle tributa a Academia
de Belas Artes da Corufa en 1971, dez anos despois da stia morte.

Pola stia parte, Rogelio Villar, tras unha breve descricién biogrifica, relitanos a
sta entrevista con Quiroga no Palace Hotel de Madrid e finaliza coas caracteristicas
interpretativas e persoais do artista.

Algunhas das publicaciéns descritas preséntanse a través das palabras de Xosé Fil-
gueira Valverde (ex-director do Museo de Pontevedra), Carlos Valle Pérez (actual
director do Museo) e mesmo de politicos como Manuel Fraga Iribarne (ex-presi-
dente da Xunta de Galicia) ou César Mera Rodriguez (ex-presidente da Deputacién
e do Padroado do Museo de Pontevedra).

Indubidablemente, os fondos de Quiroga que se atopan no Museo de Ponteve-
dra representan o material imprescindible para abordar calquera traballo sobre o ilus-
tre artista. Por isto, e debido 4 sta importancia, serdn tratados no capitulo sexto:
«Fontes documentais e iconogréficas».

156 Vid. «A musica como fundamento de identidade na obra de Xosé Filgueira Valverde», en Xosé Filguei-
ra Valverde: 1906-1996, un século de Galicia, op. cit., p. 289.
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4. ASPECTOS MUSICOLOXICOS DA OBRA

Manuel Quiroga compén un repertorio de caracteristicas similares ds dos violi-
nistas Kreisler e Sarasate. Principalmente escribe pequenas obras, violinisticas,
orientadas 4 exhibicién. Composiciéns ben construidas que utilizan estruturas
sinxelas, tematicamente enxefosas e cuxo fin é agradar as audiencias. Igual ca os
seus predecesores, Quiroga continda a tradicién de transcribir pezas curtas de
«bis» para medios musicais como o violin e o piano, mediante a escritura e
arranxos de danzas populares. Asi mesmo, compén estudos, caprichos, varia-
ciéns e cadencias de concerto, que supoflen un enriquecemento do repertorio
para violin.

A sta producién dividese en dezaseis obras para violin solo, ddas para dous
violins'”, vinte e unha para violin e piano, un concerto para violin e orquestra
de corda, e un esbozo de tan sé catorce compases para un segundo concerto.
Debemos precisar que, no caso de sete destas obras, 0 acompafiamento non apa-
rece nas fontes, tan sé o autor escribiu nas partituras as pautas do piano pero
deixounas en branco!s.

Como estas obras se compuxeron coa tnica finalidade de seren interpretadas
polo autor nos seus concertos, xeralmente como propinas, cando a sda activida-
de concertistica se ve interrompida polo accidente de Nova York, o seu obxecto
principal deixa de ter sentido. Por isto, no ano 1942 abandona toda actividade
creativa musical'®.

O seu catdlogo comprende corenta e unha obras, que podemos agrupar da
seguinte maneira:

157 Tr4tase de ddas adaptaciéns dos Caprichos n.o 4 e n.° 6.
158 Supofiemos que Quiroga tifia intencién de escribir esta parte pero finalmente non o fixo.
159 A partir de 1941, o empeoramento da sda satide tamén puido influir neste abandono.
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- ARRANXOS: ;Emigrantes Celtashs.

- ADAPTACIONS: Bruissement d ailes's' e Scherzando's.

- CADENCIAS DE CONCERTO'3: Concierto en Re Mayor, op. 61 de Beethoven.
Concierto para violin y orquesta, op. 77 de Brahms. Conciertos n.° 3 en SolM,
K 216; n.o4en ReM, K. 218; n.o5 en LaM, K. 219; n.° 6 en Mib M, K. 268
e n.? 7 en ReM, K. 271, de Mozart. Concierto en Re Mayor, op. 6 de Paganini.
Cadencia para una Fantasia.

- CONCERTOS: Primer Concerto en Estilo Antico'* e Segundo Concerto Antico'.

- CANTOS E DANZASS: Alborada, Alald, Canto Amoroso, Canto y Danza
Andaluza, 14 Danza Argentina, 2% Danza Argentina, 14 Guajira, 2% Guajira,
14 Habanera, 2¢ Habanera, Jota, Jota n.° 2, Lamento Andaluz, Playera y Zapa-
teado, Rondalla, Terrall A Nosa!'s, Viena, Zapateado e Zortzico.

160 Ty4tase dunha Fantasfa para violin, escrita a partir do poema de A. J. Pereira —«Lonxe da terrifia... lonxe
do meu lar...»— e do tema musical de Juan Montes. Publicada conxuntamente con Zerra!! A Nosa!! como
un conxunto de ddas pezas para violin solo.

161 Adaptacién para dous violins do Capricho n.° 4, citado anteriormente.

162 Adaptacién do Capricho n.° 6.

163 Seguindo a tradicién de executar as stas propias cadencias, Quiroga escribe dez cadencias para algunhas
das principais obras do repertorio para violin. Nestas pezas inclie moitas das sdas dificultades técnicas
mdis habituais. A excepcién da primeira cadencia do Concierto en Re M de Paganini e da Cadencia para
una Fantasia, publicdronse nos anos 1940-41.

164 Obra de inspiracién barroca que bebe nas fontes de Vivaldi no Allegro, de Bach no Grave e con algunha
chiscadela ao folclore no Presto. Estréase no teatro Rosalfa de Castro na Corufia o dfa 31 de 1925 baixo
o titulo Concerto de Intrata, chamado mdis tarde Concierto de Estilo Antiguo. Vid. Antonio Lépez Prado:
art. cit., p. 86.

165 4 se conserva un manuscrito cos primeiros catorce compases da introducién do zusti. Non ¢ posible
confirmar, coas fontes consultadas, que realmente Quiroga escribise este concerto.

166 Manuel Quiroga selecciona doce das stias composiciéns para unha coleccién de bailes baixo a denomi-
nacién de «Danzas Espafiolas». Posiblemente estivo na stia mente a sda publicacién. Son as seguintes:
Canto y Danza Andaluza (n.° 1), 1 Danza Argentina (n.° 2), 22 Guajira (n.° 3), Zapateado (n.° 4), Jota
n.° 2 (n.° 5), Playera y Zapateado (n.° 6), 1# Habanera (n.° 7), Jota (n.° 8), Zortzico (n.° 9), Alborada (n.°
10), Terral! A Nosa!! (n.0 11) e 12 Guajira (n.° 12). Vid. Ana Luque: op. cit., p. 20, na nota 10.

167 (De las tres obras de caricter gallego escritas por Quiroga, “Zérra a Nosa” es la que muestra un sello mds
personal, pues aunque en algunos compases afloran las notas de una de las mufeiras mds populares de
nuestro folklore, ha de preestablecerse que la base de su inspiracién ha tenido como raiz nuestra musi-
ca popular, por cuyo motivo su esquema melddico y ritmico no puede olvidar sus elementos genéticos»
[«Manuel Quiroga, violinista universal: andlisis de sus ocho conciertos en La Corufia», Abrente: revista
de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Seriora del Rosario, n.° 3 (1971), p. 89].

Quiroga non escribe tres, sendn catro pezas de cardcter galego: Alald, Alborada, ;Emigrantes Celtas! e
Terral! A Nosa!!
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- Estupos / CAPRICHOS'SS: Estudio, Tres Caprichos, Capricho n.° 4, Capricho
n.° 5 e Capricho n.° 6.

- HIMNOS: Esparia e Galicia.

- TRANSCRICIONS: Allegrissimo e Allegro de Scarlatti e Andante Cantabile de
Mendelssohn.

- VARIACIONS'?: Neuf Variations sur un Théme de Nicolo Paganini e 12 Varia-
ciones sobre el Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini.

Clasificacién que poderiamos resumir en tres tipos de obras!7:

- OBRAS QUE EMPREGAN MATERIAL FOLCLORICO'': Alborada, Alald, [Emigrantes
Celtas!, Terral! A Nosall, Canto y Danza Andaluza, 14 Danza Argentina, 24 Danza
Argentina, 1* Guajira, 2% Guajira, 1¢ Habanera, 2¢ Habanera, Jota, Jota n.° 2,
Lamento Andaluz, Playera y Zapateado, Rondalla, Zapateado ¢ Zortzico.

- OBRAS QUE NON EMPREGAN MATERIAL FOLCLORICO: Canto Amoroso, Espa-
Aa, Galicia, Viena.

- OBRAS DE ESTUDO E DE CONCERTO: Bruissement d ailes, Scherzando, Estudio, Tres
Caprichos, Capricho n.° 4, Capricho n.° 5 e Capricho n.° 6. Cadencia para una Fan-
tasia. Neuf Variations sur un Theéme de Nicolo Paganini, 12 Variaciones sobre el
Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini. Primer Concerto en Estilo Antico e Segundo
Concerto Antico. E as transcriciéns: Allegrissimo e Allegro de Scarlatti e Andante
Cantabile de Mendelssohn. Cadencias: Concierto en Re Mayor, op. 61 de Beetho-
ven. Concierto para violin y orquesta, op. 77 de Brahms. Conciertos n.° 3 en SolM,
K 216; n.o4 en ReM, K. 218; n.° 5 en LaM, K. 219; n.° 6 en MibM, K. 268 e
n.2 7 en ReM, K 271, de Mozart. Concierto en Re Mayor, op. 6 de Paganini.

168 As obras para violin solo en forma de estudo-capricho provefien desde a tradicién de Corelli, Tartini,
Paganini ou Wieniawski.

169 Quiroga realiza ddas series de variaciéns, ainda que moi similares, a partir do tema do Capricho n.o 24
de Paganini. Tema moi empregado en numerosas composiciéns, entre as que destacaremos as Variacio-
nes sobre un tema de Paganini, op. 34 e a Rapsodia sobre un tema de Paganini en la menor, op. 43 de
Brahms.

170 Poderiamos establecer outra clasificacién se atendemos ao contido musical en dous grupos: o primeiro
reunirfa as pezas escritas co fin de seren interpretadas nos «bises» dos concertos e ocasionalmente nas stas
programaciéns. O segundo comprenderia as obras de estudo e de concerto.

171 Neste grupo incltiense danzas espafolas, cubanas e arxentinas. Os dous dltimos tipos contefien nume-
rosas caracteristicas do folclore espafiol.

172 Os himnos Espasia € Galicia, a pesar dos seus titulos, non presentan ningunha caracteristica folclérica
nin nacionalista.
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O primeiro tipo estd formado por algtins cantos e polas danzas que se inspi-
ran no folclore popular galego, andaluz, aragonés, cataldn ou vasco. Ademais,
contén danzas cubanas e arxentinas, resultado das stas xiras americanas, con
notorias influencias do folclore espafiol. O segundo tipo redne cantos, himnos
e unha danza. Por dltimo, o terceiro comprende as transcricidns, as cadencias de
concerto, os estudos e caprichos, as variacidéns e os concertos!73.

A excepcién do Primer Concerto en Estilo Antico, da cadencia do Concierto op.
61 de Beethoven e das cadencias para os Concertos n.” 3, 4, 5 ¢ 7 de Mozart, toda
a sta producién estd formada por obras nun movemento dnico.

As texturas que emprega nas sdas obras son de dous tipos:

- Textura monofénica e polifénica: nas obras para violin solo.

- Textura de melodia acompafiada: para o resto das obras.

Non emprega procedementos contrapuntisticos. Sé ocasionalmente utiliza
algunha imitacién sinxela e breve.

No aspecto harménico destacaremos o emprego de acordes, en xeral funcio-
nais, con formacidns triadas, cuadriadas e, ocasionalmente, de novena!74, O esta-
do mdis utilizado nos acordes triadas ¢ o fundamental; a segunda inversién ¢
empregada con preferencia como 6/4 cadencial, tanto nas tonalidades principais
como nas secundarias. Nos acordes cuadriadas utiliza, en numerosas ocasiéns, o
estado fundamental e a segunda inversidn, e moi pouco as inversiéns primeira e
terceira. Nos acordes de novena o estado fundamental ¢ o tnico estado que
emprega. Con respecto ao ritmo harménico, debemos destacar que normal-
mente ¢ lento, trazo que, unido 4 funcionalidade harmdnica, lle confire unha

173 O terceiro tipo non busca, exclusivamente, o virtuosismo polo virtuosismo, senén que trata de formu-
lar problemas técnicos ao instrumentista que lle axuden a superar as trabas que se deben vencer para
adquirir o dominio necesario do instrumento. Seguindo a lifia de Kreisler ou de Paganini, prima neles
unha musicalidade extraordinaria unida a unha presentacién perfectamente organizada do material. Se
analizamos, por exemplo, os Tres Caprichos para violin solo, comprobaremos como Quiroga coida ata o
mdis minimo detalle na elaboracién destes estudos. Unha construcién perfectamente organizada na que
trata en cada Capricho materiais diferentes como obxecto de estudo, precedidos por unha introducién,
brevisima nos dous primeiros e algo maior no terceiro. O primeiro presenta un material para traballar
as terceiras, con ocasionais inversions en sextas, cunha articulacién xeralmente dobre. No segundo, o
predominio estard nas dobres cordas en décimas cunha articulacién preferentemente en detaché. O ter-
ceiro, o mdis variado no material, con arpexos moi rdpidos, acordes en triplas cordas e sucesién de semi-
corcheas con acordes e escalas picadas.

174 Sobre todo de novena como dominante principal ou secundaria (ex.: Rondalla, compds 66).
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Primeira paxina do
Primer Concerto en
Estilo Antico —versién
violin e piano— (p. ed.).
B. M. P, M. Q. 2-2-1.

grande influencia cldsica'”s. Os movementos harmdnicos paralelos son frecuen-
tes, sobre todo nas pezas que presentan unha relacién mdis préxima 4 mdsica de
salén!7s,

175 Predominantemente emprega harmonias que se desenvolven na extensién dun ou dous compases ou
ddas harmonfas por compds e, con menor frecuencia, tres harmonias nun mesmo compds.

176 Recordemos que estes movementos —denominados por tratadistas da Harmontfa, como Diether de la
Motte, co termo «mixtura»— estdn proscritos pola harmonfa tradicional e son moi utilizados nas musi-
cas que se apartan do estilo internacional desde finais do século XIX, como a musica nacionalista, a
impresionista ou a de salén. No século XX estes movementos serdn comuns nas musicas de influencia
popular e do music-hall como no Neoclasicismo, ainda que en menor medida que no Impresionismo.
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Os procesos cadenciais mdis utilizados estdn formados por cadencias autén-
ticas que, nos finais de periodo, poden presentar ampliacidéns con funcidéns de
subdominante que, ademais, poden estar coloreadas con harmonfa cromdtica'””.
Con menor frecuencia atoparemos cadencias plagais ou a utilizacién de harmo-
nifas alteradas. A cadencia andaluza'’® estd presente nalgunhas danzas como a
Segunda Guajira, o Canto y Danza Andaluza ou a Danza Argentina.

Os materiais de escala mdis frecuentes son os derivados da musica da deno-
minada préctica comun ou estilo internacional e estén formados por escalas har-
monicas, naturais e mixtas. A elas debemos engadir a escala frixia e a escala
andaluza, derivada desta!”.

No que respecta 4 melodia, presenta, en xeral, unha construcién baseada no
arpexo, que ¢ ornamentado a través do emprego de numerosas notas estrafias, e
destaca o uso de apoiaturas simples e dobres, que lle imprimen unha grande
expresividade. A sda direccionalidade caracterizase pola presenza de lifas en
forma de arco que alcanzan o seu punto dlxido mediante ascensos rdpidos e
movementos en zigzag. E habitual tamén a presenza de breves cadencias no
transcurso das obras.

Os procesos tonais son bastante tradicionais, con modulaciéns e afastamen-
tos a tonalidades vecifias. S6 ocasionalmente se observa a presenza de modula-
ciéns a graos cromatizados da tonalidade principal que recordan os procede-
mentos do romanticismo tardio como, por exemplo, o terceiro grao rebaixado.
Obsérvase, de novo, a influencia da musica de salén naquelas pezas que princi-
pian cunha introducién nunha tonalidade afastada ou en modalidade contraria.

Formalmente encontraremos estruturas binarias ou ternarias reexpositivas de
inspiracién liederistica baseadas en construciéns que utilizan o periodo regular
como elemento de xerme formal. Normalmente estes periodos presentan unha

177 Referimonos a harmonfas que presenten coloraciéns sen modificar a clasificacién mdis tradicional dos
acordes, excluindo desta denominacién as harmonfas alteradas.

178 Esta cadencia ten as stas orixes na cadencia frixia, que serd moi comun nas obras renacentistas, barro-
cas e, posteriormente, no nacionalismo espafiol dos séculos XIX e XX.

179 Debemos precisar que a orixe da escala andaluza atoparémola tamén nos Magim érabes. Vid. Josep Cri-
villé i Bargallé: «El Folclore Musical», en Historia de la Miisica Espariola, vol. 7, Madrid, Alianza Msi-
ca, 1983, pp. 312-316. Este autor considera, asi mesmo, que «la escala andaluza no es més que la cro-
matizacién del tercer grado de la gama dérica». Debemos sinalar ao respecto que o Dr. Crivillé utiliza
unha clasificacién e denominacién dos modos de acordo coa teorfa construtiva grega.
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divisién binaria con subdivisiéns que tamén o son. Se analizamos a unidade
minima de construcién comprobaremos que esta é o inciso, que se combina en
grupos de dous ou mdis formando frases que conformardn os periodos. As pasa-
xes transacionais, nas formas binarias, non adoitan empregar material novo, co
que lle confiren 4 obra unha grande unidade e unha economia de medios. As
veces, sobre todo nas danzas e nas formas ternarias, a parte central é contras-
tante, tanto no material utilizado como na/s tonalidade/s, coa peculiaridade de
que nalgunhas obras non se establece un cambio de tonalidade senén de moda-
lidade. No caso de obras como 7érra!! A Nosa!!, a ampla introducién que prece-
de 4 danza estd escrita na tonalidade de Sol maior e a Musieira en La maior. E
moi habitual a presenza de introduciéns de violin solo, asi como codas e caden-
cias a modo de conclusidn.

As tonalidades utilizadas nas stias obras, arranxos, adaptacidns e transcriciéns
son'8o;

- Tonalidades maiores: La, Si, Do, Re, Mi, Fa e Sol.

- Tonalidades menores: la, si, do, re, mi, fa e sol.

As métricas utilizadas son's': 3/8, 6/8, 2/4, 3/4, 4/4, 2/2, 3/2, 5/8 e 3/4 + 6/8182,
e non presentan ningunha dificultade ritmica nin nos instrumentos nin na sda
combinacién. Numerosas introduciéns non estdn suxeitas a organizacién métri-
ca ningunha, e isto imprimelle unha maior liberdade 4 interpretacién.

A agoxica caracterizase pola abundancia de rubatos. Nas introducidns, xeral-
mente, o autor deixa liberdade ao intérprete.

O rango dindmico esténdese desde o «pp» ata o «ftf». Utiliza moi ocasional-
mente dindmicas contrastantes entre o violin e o acompafiamento.

180 Tndicamos entre parénteses o nimero de veces que utiliza cada tonalidade: ReM (vinte e unha), SolM
(nove), MiM (cinco), LaM (seis), La menor (tres), SibM (dtas), Mim (tres), Rem (ddas), Sim (unha),
Dom (unha), DoM (unha), FaM (unha), Solm (unha), Fam (cero). A relacién entre a presenza de tona-
lidades maiores e menores é de corenta e cinco a once.

181 Sinalamos entre parénteses o niimero de veces que utiliza cada métrica: 3/8 (unha), 6/8 (sete), 2/4
(catorce), 3/4 (dezaseis), 4/4 (catorce), 2/2 (ddas), 3/2 (unha), 5/8 (unha) e 3/4 + 6/8 (tres).

182 Fsta combinacién métrica, propia da «Petenera» e da «Guajira» no folclore andaluz, utilizaraa Quiroga
nas seguintes obras: Segunda Guajira, Segunda Danza Argentina e Zapateado.
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No referente 4 extensién das obras, debemos precisar que as de maior dura-
cién son o Primer Concerto en Estilo Antico, a Rondalla e a 1% Guajira, e as mdis
breves a Cadencia para o Concerto n.° 6 en Mib de Mozart e o Estudio's:.

A sta técnica caracterizase por un gran despregamento de efectos virtuosisti-
cos co emprego habitual de harménicos, simples e dobres; dobres cordas en ter-
ceiras, quintas, oitavas e décimas; escalas cromdticas; glissandos, grandes saltos;
pedal en dobres cordas; melodfas en dobres cordas; pizzicato e trémolo da man
esquerda; posicidns estendidas; trinos simples e dobres; triples cordas; execucién
rapidisima de pasaxes; e variedade nos golpes de arco con asiduidade de: bario-
laxe, detaché, martelé, ricochet, saltillo, spiccato, stacatto en arco arriba e abai-
X0 ou o stacatto volante.

Incluso nas obras mdis sinxelas encontraremos dobres cordas, pasaxes rédpidas,
trinos e harménicos. De todos os xeitos, podemos establecer un grupo de obras de
pouca dificultade fronte a outras moi dificiles, exclusivas para virtuosos.

A escritura pianistica utiliza férmulas de acompafamento a base de acordes
plaqué ou de arpexos, con utilizacién ocasional de dobres apoiaturas ou de acor-
des apoiatura. A presenza de acordes rotos ¢ habitual, asi como de notas pedais
na voz inferior. Asi mesmo, é comutn a presenza de posicidns perfectamente
adaptadas 4 man do pianista. Todo isto induce a pensar que estes acompana-
mentos estdn elaborados por unha man destra na escritura pianistica na que des-
tacan posiciéns moi habituais na escritura para o piano e que, xeralmente, non
son de uso comun en instrumentistas que non adquiriron unha formacién pro-
funda neste instrumento'®.

183 Indicamos a extensién destas obras entre parénteses: Primer Concerto en Estilo Antico (301 compases);
Rondalla (190 compases); 14 Guajira (183 compases); Cadencia para o Concerto n.” 6 en Mib de Mozart:
primeira cadencia (5 compases), segunda cadencia (10 compases); e Estudio: primeiro exercicio (7 com-
pases), segundo exercicio (3 compases), terceiro exercicio (7 compases) e cuarto exercicio (4 compases).

184 Polo que puidemos indagar, Quiroga non postde unha formacién especifica en piano nin en composicién.
Como conclusién aos datos achegados ao respecto, consideramos que o papel da sda muller, Marta Leman,
foi imprescindible na elaboracién dos acompafiamentos e que, como demostrou ao longo da sda vida,
desempefiou un papel silencioso, nun segundo plano, a pesar dos seus recofiecidos dotes como pianista.
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Primeira paxina da Rondalla
(ms. n.°2). B. M. P, M. Q.
1-5-6.

5. CONTIDOS ESTRUTURAIS E CRITERIOS DE CATALOGACION

Este Catdlogo supén unha revisién das anteriores propostas de catalogacion rea-
lizadas, cronoloxicamente, por Alfredo Garcia Alén, Fernando Otero Urtaza,
Antonio Iglesias, Estrella Omil e Ana Luque dos fondos da obra de Manuel
Quiroga conservados no Museo de Pontevedra. En todas elas atopdmonos con
numerosas contradiciéns en relacién ao nimero de manuscritos, 4 clasificacién
das obras e incluso 4 sda denominacidn.

A. Luque, con toda probabilidade, estableceu o nimero de manuscritos con cri-
terios diferentes, que inducen a erro, nalgtins casos, ao investigador que realice un
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estudo da obra que nos ocupa. Con respecto 4 catalogacién de A. Iglesias, conside-
ramos que nalgunhas obras non foron consultadas as fontes directas a teor dos resul-
tados publicados'®. Iglesias é o tinico que presenta unha publicacién que inclde 15
obras manuscritas con comentarios e unha breve andlise formal delas. As cataloga-
ciéns de E Otero Urtaza e Estrella Omil respectaron a orde e a situacién dos mate-
riais doados por Emilio Quiroga —irmdn de Manuel- e mantefien a mesma disposi-
cién en que se encontraban cando morre o compositor. Por dltimo, a catalogacién
de A. Garcia Alén estd organizada a través das carpetas de M. Quiroga, pero consta-
tamos que presenta erros con respecto aos fondos musicais.

Por isto, pareceunos oportuno reformular os criterios de catalogacién, orga-
nizacién e clasificacién, partindo do médximo rigor documental, co fin de que
todo aquel que o desexe poida acceder 4 consulta das obras dunha maneira sin-
xela e manexable. Para isto indicamos en cada obra a/s sinatura/s corresponden-
te/s aos fondos do Museo de Pontevedra, asignadas por Estrella Omil nos anos
2000-2002, asi como as pdxinas de cada carpeta, sempre que estas estean nume-
radas e presenten unha numeracién correlativa.

5.1. Estrutura e contidos do Catdlogo

O Catdlogo estrutirase en catro partes:

Despois da introducidn, a primeira parte iniciase cos antecedentes, un apun-
tamento biogréfico e a acollida a Quiroga a través dos medios escritos.

A segunda parte contén unha sintese da obra musical de Manuel Quiroga, a
metodoloxia e criterios aplicados, as fontes documentais e o traballo catalogri-
fico realizado.

A terceira parte representa o corpus do traballo e trata de presentar de modo
claro e conciso, en fichas individuais, os datos que permitan determinar con
exactitude as caracteristicas e particularidades de cada unha das obras do com-
positor; e establece as concordancias, os titulos alternativos, os tipos de fonte

185 Non fai mencién de obras como Scherzando nin da transcricién da obra Allegro de Scarlatti, que, ainda
que no segundo caso non estd presente nos fondos do Museo, ¢ publicada en Paris en 1921 pola edito-
rial J. Hamelle. Ademais, indicanse obras repetidas, que presentan diferente denominacién, como se se
tratase de distintas composicions.
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documental e outros trazos que se detallardn, a continuacién, nas epigrafes
«Metodoloxia e criterios de catalogacién» e «Ficha catalogréficar.

A cuarta parte presenta seis indices complementarios: alfabético de partituras
editadas e non editadas, das obras editadas e volumes que se encontran nos fon-
dos B. M. P, do niimero de manuscritos que se encontran nos fondos B. M. P,
do lugar e data de composicién das obras, do lugar e data da sda estrea e, por
dltimo, das obras dedicadas.

Para finalizar, a bibliografia, que reunird a principal documentacién escrita
consultada.

Como fonte complementaria de informacién, consultamos non sé docu-
mentacién relativa 4s partituras editadas e aos manuscritos, senén tamén a sda
correspondencia, os arquivos graficos, as gravaciéns musicais, as fontes hemero-
grificas e os seus debuxos, pinturas e caricaturas, co fin de obter unha informa-
cién precisa que achegue datos fidedignos ao noso estudo.

Dentro da producién de Quiroga debemos diferenciar aquelas obras cuxa
autorfa primixenia se debe a outro compositor e que o mestre transcribe, adap-
ta, realiza unhas variaciéns ou compén cadencias de concerto.

O Catdlogo contén corenta e unha obras; delas:

- Vinte e catro editdronse en vida do compositor.

- De vinte e dias coiécese a data de composicidn.

- Quince publicdronse nunha edicién facsimilar en 1992.

- De catorce cofiécese a data da sda estrea.

- Trece obras estdn dedicadas. Duas delas presentan dobre dedicatoria.

- Oito non foron estreadas, publicadas, nin gravadas e descofiécese, ademais,

a data de composicién.

- Nos manuscritos de seze pezas faltan as partes do acompafamento de piano,

que aparecen en branco.

- Catro gravdronse en disco en vida do compositor.

- De diias non existen fontes manuscritas nin impresas. S6 podemos demostrar

a sta existencia mediante as datas de edicién ou os programas de concerto.

- Todas as obras se publicaron, nunha primeira e tinica edicién, entre 1921 e

1941 e agora estdn descatalogadas.

- Estas obras non estdn agora editadas e son dificiles de localizar.
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5.2. Metodoloxia e criterios de catalogacién

Desde o inicio deste traballo presentéusenos o problema de reflectir, da manei-
ra mdis precisa, o contido de todos os exemplares, partituras e partichelas —edi-
tados ou manuscritos— dos fondos analizados. A solucién veu dada pola organi-
zacién dunha ficha catalogrifica que permitise mostrar o maior nimero de
variables de modo individualizado, ainda que isto supuxese a repeticién dalgins
campos, repeticién que lle confire unha estrutura clara que facilita a sda rdpida
consulta. A inclusién dos #ncipit supdn, entre outros, unha contribucién nova e
imprescindible para o recofiecemento, localizacién, comparacién e comproba-
cién das variantes destas fontes.

Ainda que nun principio consideramos a posibilidade de escanear as fontes
musicais, finalmente pareceunos mdis oportuno copialas sensu stricto co editor
informdtico de partituras Finale 2008.

Co obxecto de facilitar a consulta das fontes musicais, pareceunos necesario
reunir en cada ficha todos os documentos dunha mesma obra coa indicacién das
stias sinaturas correspondentes, tanto se se atopan estas ou non na mesma localiza-
cién. Isto permitiralle ao investigador dispofier de todos os documentos ao mesmo
tempo e non, como sucedfa ata o de agora, localizar fontes despois de realizar gran
parte do traballo de investigacién ou, incluso, non contabilizalas ao estaren
mesturadas coas obras doutros compositores que estdn recollidas no arquivo de
Quiroga.

A organizacién da ficha realizase alfabeticamente por titulos ao ser improba-
ble determinar con certeza a cronoloxia dalgunhas obras.

Para o estudo e catalogacién das fontes musicais seguimos o seguinte criterio
de orde:

- Manuscrito autégrafo do compositor.

- Manuscrito doutra man, contempordneo do autor.

- A primeira e tnica edicién.

- Menciéns feitas polo propio compositor.

- Menciéns feitas por outras persoas.

Para a organizacién alfabética do Catdlogo, pareceunos mdis conveniente o
seguinte criterio de asignacién:
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- A primeira e tnica edicién.

- Manuscrito autégrafo do compositor.

- Manuscrito doutra man, contempordneo do autor.

Deste modo as obras Tres Caprichos e Cing Cadences pour les Concertos de Vio-
lon n.® 3, 4, 5, 6 et 7 de Mozart contabilfzanse como obras tnicas e non —como
aparecen mencionadas noutras propostas de catalogacién— en tres e cinco obras
independentes, respectivamente, como as{ aparecen nas fontes manuscritas.

Polo que concirne ao aspecto metddico, establecéronse as seguintes categorfas
b4sicas:

- Msica orixinal para violin solo (cadencias, cantos, caprichos, danzas, estu-

dos e himnos).

- Musica orixinal para violin e piano (cantos, danzas, himnos e reducién para

violin e piano de concerto).

- Musica orixinal para violin e orquestra de corda (concertos).

- Adaptacidns, arranxos, cadencias, transcricidns e variacions de obras alleas.

- Diversa: apuntamentos e exercicios.

Esta organizacién sistemdtica realizouse en dous documentos: o primeiro,
abreviado, coa finalidade de escribirse en soporte informdtico e imprimirse en
papel; o segundo, realizado, exclusivamente, en soporte informdtico.

5.3. Ficha catalogrifica

Para a organizacién formal dos campos da ficha ativémonos 4s recomendaciéns
da International Standard Bibliographic Description (ISBD), ds Reglas de Cata-
logacidn da Direccién Xeral do Libro e Bibliotecas, do Ministerio de Educacién
e Cultura, e, sobre todo, 4s propostas do Répertoire International des Sources
Musicales (RISM), a través da edicién en espanol das Normas Internacionales
para la Catalogacion de Fuentes Musicales Historicas (Serie A/Il).

Ainda que as normas da Serie A/II do RISM foron pensadas para catalogar
manuscritos de séculos anteriores, estas adecdanse, coas adaptaciéns necesarias,
4s obras escritas con posterioridade.

A informacién de todos os campos da ficha revisouse en cada unha das obras.
Se non ¢ posible ofrecer a informacién dalgin campo, suprimirase a correspon-
dente entrada.
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Para a organizacién e a distribucién dos datos tivéronse en conta as normas
internacionais do RISM —que comprende sete bloques agrupados en tres apar-
tados—, na ficha catalogrifica, da seguinte maneira:

1°.- Elementos bdsicos de descricion:

- Bloque I: Titulos e mencidns de responsabilidade.

- Bloque II: Descricién fisica (partituras editadas / fontes manuscritas e as

stas partichelas: ndmero partichelas, exemplares, pdxinas e descricién).

20.- Anotacidns referidas a:

- Bloque III: 4 mencién de responsabilidade (outro compositor ao que se

remite a obra, autor literario, intérpretes).

- Bloque IV: aos medios de interpretacién (relacién de instrumentos, instru-

mentos solistas, instrumentos de tecla).

- Bloque V: a outro tipo de informacién (dedicatoria, data de composicidn,

lugar e data da estrea).

- Bloque VI: relacionado co contido, notas biogrificas e informacién sobre o

exemplar (contido, obras individuais, observacién fontes, observacién fontes

secundarias, informacién bibliogrdfica, procedencia: persoas, localizacién,
sinatura moderna).

3. Incipits:

- Bloque VII: datos de identificacién. Redaccién e comentarios.

Non obstante, para a organizacién estrutural das fichas establecéronse tres
grandes bloques, que comprenden un total de 86 campos —co fin de conseguir
unha maior claridade e debido 4 sta extensién—, que suponen unha reorganiza-
cién da metodoloxia RISM e estdn representados por:

G. Bloque I Datos xerais da obra
G. Bloque II Datos referentes 4s publicacidns
G. Bloque III Datos referentes aos manuscritos

No primeiro G. Bloque figuran os campos relacionados cos «Titulos e menciéns
de responsabilidade», coa relacién xeral de instrumentos, as datas e os lugares de
composicién e de estrea das obras. No segundo G. Bloque reflectiranse as gravacions
e partituras editadas, e sindlase o nimero de partituras e partichelas, os seus volumes,
os nimeros de pdxinas e a sia numeracién correspondente nos documentos, a dura-
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cién e extension, as dedicatorias, a edicidn, a editorial e o editor, o lugar e a data de
edicién, o impresor, as observacidns, as fontes consultadas, a procedencia, a sda loca-
lizacién e sinatura, asf como as indicaciéns musicais dos 7zcipits. No terceiro G. Blo-
que repetiranse os campos do G. Bloque anterior, ¢ indicase, ademais, o nimero de
manuscritos, se son aut(’)grafos ou non, a sta datacién; e suprimense aqueles que
fagan mencién 4 gravacién e 4 publicacién.

En todos os campos en que sexa necesario ampliar a informacién engadirase
unha entrada denominada «observacidns», e procurarase que esta sexa breve,
clara e concisa.

Debido 4 inclusién de todas as fontes documentais musicais nas fichas, pare-
ceunos oportuno repetir aqueles campos que posibilitan unha informacién pre-
cisa e particular de cada unha.

Para a organizacién sistemdtica da ficha establecéronse os seguintes criterios:

- Ndmero de orde: o titulo da obra vai sempre precedido polo ndmero de
orde desta.

- Menciéns de titulo: a entrada principal de cada obra vai encabezada polo
ndmero de orde e, 4 sta dereita, o titulo propio. O titulo uniforme indicase
tendo en conta o apartado 100.3 das Normas Internacionales do RISM. Ade-
mais, sindlanse outros titulos alternativos e os subtitulos. Para a ordenacién alfa-
bética séguense as Reglas de Catalogacion do Ministerio de Cultura espafiol. Os
numerais que forman parte dos titulos escribense como algarismos.

- Menciéns de responsabilidade: contemplamos todas as obras cuxa autoria
se debe a M. Quiroga, asi como aquelas que, pertencentes a outros autores, 0
son en concepto de reelaboracién (arranxos, cadencias, fantasfas, pardfrases,
transcriciéns, variaciéns...). En todos os casos menciénase o autor da obra ori-
xinal e, de ser o caso, os autores dos textos literarios.

- Concordancias: naqueles casos en que nos atopamos con analoxias entre os
titulos de obras diferentes, indicamos estas obras co fin de esclarecer esta parti-
cularidade.

- Ntmero de opus: debido a que a obra de Quiroga non foi catalogada
mediante o sistema de opus, pospofiemos a sda clasificacién para un préximo
traballo co obxecto de que se divulgue mediante a stia publicacién.

- Data e lugar de composicién: indicaremos os datos relativos a cando e onde
foi composta a obra, obtidos a través das fontes primarias —que no caso de
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numerosos manuscritos aparecen reflectidos da man do propio autor— ou dou-
tro tipo de fontes.

- Lugar e data de estrea: a cidade e a sala de concerto da primeira execucién
da obra; e a continuacién a data: primeiro vai o difa, mes e ano, separados por
guidéns. Ex.: Vigo, teatro Tamberlik, 25-03-1925.

- Cadro: o corpus das obras de M. Quiroga estd formado por obras para violin
solo, obras para violin e piano e obras para violin e orquestra de cdmara (corda sé).
Utilizaremos as seguintes abreviaturas para os instrumentos que intervefien nas
obras: vl. (violin), vla. (viola), vlc. (violonchelo), cb. (contrabaixo), pf. (piano). Ade-
mais, se un instrumento desempefia o papel de solista indicarase: iSol.

- Intérpretes: sempre que dispohamos deste dato, reflectiremos os intérpretes
que estrearon a obra. Escribirase primeiro o apelido, seguido de coma e ofs
nome/s de pia. No caso de especificar os instrumentos, farase coa utilizacién das
abreviaturas correspondentes, entre corchetes, despois do nome de pia.

- Duracién / extensién da obra: ambos os dous campos miden a dimensién
da obra. No primeiro caso, no aspecto temporal, indicase coa abreviatura ca.,
seguida dos minutos-segundos expresados por unha comina e, se é o caso, deci-
mais. Ex.: ca. 3’. O caso segundo establece o ndmero de compases que contén a
obra, ndmero variable en determinadas composiciéns, manuscritas ou editadas.

- Tipo documental: determina se se trata dunha fonte manuscrita, impresa
ou gravada.

- Gravacidn: esta seccién inclie todas as gravaciéns comerciais e non comer-
ciais 4s que tivemos acceso. Sempre que sexa posible mencionaremos os intér-
pretes.

- Edicién: primeira e dnica. As obras de M. Quiroga publicadas non foron
reeditadas.

- Editor: o responsable da publicacién.

- Impresor: cando figure na partitura editada.

- Ano de publicacién: o que aparece reflectido no copyright da partitura, que
nalgunhas ocasiéns non coincide co da portada.

- Lugar de edicién: a cidade onde foi publicada a obra.

- Manuscrito: todas as partituras manuscritas consultadas atépanse no Museo
de Pontevedra. Para algunhas das obras existe mdis dun manuscrito. Algunhas
destas fontes achegaron interesante informacién, como correcciéns para a ver-
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sién editada, cambios de dedicatoria e pistas sobre a interpretacién polo com-
positor. Cando se trate dun autdgrafo indicarémolo coa abreviatura a., en caso
contrario con ms.

- Autorfa da escritura: se a escritura ¢ do autor ou se se debe a outra man.

- Datacién do manuscrito: anotaremos neste campo a data que figure no
manuscrito, independentemente de que coincida, ou non, coa data real.

- Aspectos funcionais: se se trata dun esbozo, dun borrador ou dun manuscrito.

- Numero de partituras, volumes e pdxinas da obra: indicaremos o ndmero
de partituras, seguido do nimero de exemplares iguais e o nimero de pdxinas,
e especificaremos, cando sexa posible, a numeracién exacta do manuscrito ou da
partitura editada. Ex.: 1, 2x; 5 p. (pp. 81-85) indica que existe unha partitura
da que se conservan dous exemplares iguais da mesma obra, que contén cinco
pdxinas e que esta aparece entre as paxinas oitenta e unha e oitenta e cinco.

- Ndmero de partes / nimero de pdxinas / relacién de voces e instrumentos:
indicaremos o nimero de partes, seguido do ndmero de pdxinas, e especificare-
mos, cando sexa posible, a numeracién exacta da partichela manuscrita. A con-
tinuacién detallaremos as partes.

- Dedicatorias: reflectiranse literalmente como aparecen nas fontes manus-
critas e nas editadas. Nalgtin caso, a dedicatoria ¢ distinta no manuscrito e na
partitura impresa.

- Procedencia: nome do tltimo propietario dos fondos musicais.

- Localizacién / sinatura: ao tratarse de fontes musicais que forman parte, na
maiorfa dos casos, dos fondos do Museo de Pontevedra, mencionaremos este
campo coa seguinte abreviatura: «B. M. P» (Biblioteca-Archivo / Museo / Pon-
tevedra). Con respecto 4 sinatura manteremos a actual do Museo de Pontevedra
para facilitar a sta localizacién.

- Xénero: debido a que a maior parte das obras pertencen a0 mesmo xénero
de composicidns lixeiras de «bis» para violin e piano, citaremos baixo esta epi-
grafe o nome diplomdtico da forma musical e a forma musical normalizada.

- Armadura de clave: reflectimos a que aparece ao principio da obra.

- Tonalidade: ¢ a que aparece ao principio da obra. Empregaremos o sistema
anglosaxén adaptado ao sistema RISM, de maneira que as tonalidades maiores
estardn representadas por letras maidsculas e as menores por letras minusculas,
do seguinte xeito:
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- Tonalidades maiores: A, B, C, D, E, F e G (La maior, Si maior, Do

maior...).

- Tonalidades menores: a, b, ¢, d, ¢, f, e g (La menor, Si menor, Do menor...).

A adicién da letra «b» ou do signo «#» 4 dereita das letras servird para indi-

car, respectivamente, as tonalidades «bemois» ou «dieses». Ex.: F# (Fa diese

maior), ab (La bemol menor).

Naqueles casos en que este incipit difira da tonalidade xeral da composicién
ou se trate de distintos movementos dela, reflectiremos a continuacién a tonali-
dade ou as tonalidades separadas por unha lina oblicua. Ex.: A / E Tonalidade
de La maior / Tonalidade de Mi maior.

Excepcionalmente, cando o autor utilice escalas modais derivadas dos modos
eclesidsticos, indicarémolas asocidndoas ao nimero de orde correspondente do
modo ou baixo a denominacién grega da seguinte maneira:

1t Primeiro ton Dédrico

2t Segundo ton Hipodérico
3t Terceiro ton  Frixio

4t  Cuarto ton  Hipofrixio
5t etc.

- Compds: sempre indicaremos o que figura ao principio da obra, a excep-
cién daquelas obras que contefian mdis dun movemento, nas que, con fin de
non repetirmos os campos, escribiremos os compases correspondentes aos
movementos separados por comas. Ex.: 2/4, 4/4, 3/8.

- Tempo: sempre indicaremos o que figura ao principio da obra, a excepcién
daquelas obras que contefian mdis dun movemento, nas que, co fin de non repe-
tir os campos, escribiremos as denominaciéns correspondentes aos movementos
separadas por lifias oblicuas. Ex.: Allegro | Andante cantabile | Rondeau.

- Incipit: reproducimos os 7ncipits musicais da parte mdis aguda, tal e como
aparecen nas fontes. Deste modo, calquera anomalia nas regras de escritura
musical escribirémola sendo o mdis fieis posible a0 documento en cuestién. No
caso de que se inicie a obra ou 0 movemento cun niimero de compases en silen-
cio, igual ou superior a tres, pareceunos mdis oportuno utilizar a abreviatura de
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compases mediante a indicacién numérica sobre o compds, previa ao comezo do
son. Naquelas obras que contefian varios movementos ou que estean constitui-
das por un niimero de orde reflectimos cada un deles, con tres nimeros ou dixi-
tos separados entre si por un punto. Estes ndmeros fan referencia a: primeiro
dixito, a peza; segundo dixito, o movemento; e terceiro dixito, o nimero de orde
do 7ncipit musical no movemento. Tamén aparecen reflectidos nos #ncipits a epi-
grafe, o tempo, a tonalidade, a clave, o compds e o instrumento.

Presentamos nos incipits das obras ou movementos, na maior parte dos casos,
o nimero de compases que postian sentido fraseoléxico, e amosamos todos os
documentos, sexan estes manuscritos, manuscritos—autégrafos ou partituras edi-
tadas. No caso concreto das partichelas do Primer Concerto en Estilo Antico,
pareceunos conveniente presentar os izcipits de todas as fontes autdgrafas e pres-
cindir daquelas que se deban 4 man dun copista.

- Observaciéns: permitennos complementar os campos ou mencionar datos
que poidan esclarecer, apoiar ou contradicir a informacién achegada.

- Outras informaciéns da fonte: recéllense neste apartado aqueles comentarios,
anotaciéns, nomes ou comentarios que non se poden incluir noutros campos.

Presentamos a continuacién a organizacién e contido da Ficha catalogrifica.

N.e DE FICHA 320: TITULO PROPIO
050 Compositor normalizado:

100 Titulo uniforme:

060 Compositor normalizado arquivo:

060 Datas:

070 Compositor non-normalizado:
Observaciéns: Titulo:

150 Outros titulos:

130 Forma musical diplomdtica: 140 Forma musical normalizada:
260 Tonalidade obra: 120 Arranxos:
110 Seleccién, esbozos, fragmentos:

780 Identificacién fragmentos:

082 Outro compositor:

440 Nome arranxador: Datas arranxador:
420 Nome autor literario normalizado:
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160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos:
848 Instrumentos solistas:

862 Instrumentos de tecla:

942 Data de composicién, lugar:

944 Estrea: Lugar, data:

420 Nome autor literario:

460 Nome intérpretes:

Duracién / Extensién da obra:

Observacidns:

Publicacidéns

- Gravaciéns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 610 Partituras Vols.: 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
700 N.° partes: 090 N.° obras:

710 Partes: N.° fols. / pp.

720 Partes: Descricion

740 Material que falta:

480 Dedicatoria:

957 Edicién: Lugar 956 Editorial:

948 Edicién: Data

958 Edicién: Impresor

962 Observacién: Fonte

972 Observacién: Fontes secundarias

974 976 Informacién bibliogréfica:

912 Procedencia:

982 Biblioteca / Arquivo: 984 Sinatura moderna:
800 Incipit: Orde numérica 801 Incipit: Voz / Instrumento
806 Incipit: Epigrafe

807 Incipit: Tempo 820 Incipit: Clave

822 Incipit: Tonalidade 823 Incipit: Compds
826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

810 Incipit literario normalizado:
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Manuscritos

- N.° de manuscritos:

Observacidns:

Fonte manuscrita n.° :

520 Autégrafo:

540 Datacién manuscrito:

600 N.° partituras: 610 Partituras Vols.: 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
700 N.o partes: 090 N.° obras:

710 Partes: N.° fols. / pp.

720 Partes: Descricion:

740 Material que falta:

480 Dedicatoria:

962 Observacién: Fonte

972 Observacién: Fontes secundarias

974 976 Informacién bibliogréfica:

912 Procedencia:

982 Biblioteca / Arquivo: 984 Sinatura moderna:
800 Incipit: Orde numérica 801 Incipit: Voz / Instrumento:
806 Incipit: Epigrafe

807 Incipit: Tempo 820 Incipit: Clave
822 Incipit: Tonalidade 823 Incipit: Compés
826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

810 Incipit literario normalizado:

6. FONTES DOCUMENTAIS E ICONOGRAFICAS

A maior parte do noso traballo de campo realizouse na biblioteca do Museo de
Pontevedra. Asi mesmo, consultironse os fondos de diversas bibliotecas: Publi-
ca Nodal de Pontevedra, Biblioteca Xeral e a da Facultade de Xeografia e His-
toria da Universidade de Santiago de Compostela e a da Universidade de Vigo,
Conservatorios Profesionais de Musica de Pontevedra e de Vigo e Conservato-
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rio Superior de Musica de Vigo. A través da web accedeuse 4 Biblioteca Nacio-
nal e a outros fondos que especificaremos mdis adiante.

No Museo, a través da carpeta denominada «Carpeta de Familias», accedere-
mos aos fondos xerais, doados por Emilio Quiroga Losada, irmdn de Manuel,
no ano 1972 e cuxo contido ¢ o seguinte:

- Correspondencia

- Documentacidn relativa 4 stia enfermidade e convalecencia

- Recortes de prensa e revistas

- Programas de concertos e carteis

- Documentacién relativa a diversos violins

- Partituras

- Contratos

- Solicitudes e circulares

- Arquivo fotogréfico / cadros, caricaturas e debuxos

- Premios e concursos

- Dedicatorias

- Libros e catdlogos

- Homenaxes

- Testamento

- Varios

6.1. Fontes primarias
Partituras

Sen dibida, son a fonte mdis importante de informacién nun traballo de cataloga-
cién como o que nos ocupa. Asi, consultamos todas as partituras de cada unha das
obras, editadas e manuscritas, pertencentes aos fondos do Museo de Pontevedra.
Acudir 4s fontes primarias permitiunos comparar, no caso das partituras, as
modificaciéns que presentan os manuscritos dunha mesma obra, as emendas e ris-
caduras —que foron contrastadas coas partituras editadas para establecer cal foi a evo-
lucién na sda escrita—, asi como comprobar que fonte se aproxima mdis 4 versién
publicada. A referencia na portada dalgunha obra editada permitiunos reflectir no
Catdlogo a existencia dunha obra non rexistrada na catalogacién dos fondos.
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Tamén comprobamos, naquelas obras que presentan a parte do piano en
branco, se esta ausencia se debe a unha copia concreta, se desapareceu a copia
que a contifia ou, simplemente, se o autor parte da formulacién de escribir un
ddo que, finalmente, non se leva a cabo.

O procedemento de traballo permitiunos realizar un estudo e clasificacién
exhaustiva da producién do mestre e, tamén, comprobar que as catalogaciéns
realizadas ata 0 momento presentaban, nalgiins casos, erros de contabilizacién
de obras e/ou dos manuscritos. Outro aspecto que hai que destacar ¢ a confu-
sién que existia respecto ds diferentes denominaciéns de titulos que aparecen
nalgunhas obras. Constatouse que hai obras diferentes co mesmo titulo e obras
iguais con titulos distintos. Estas concordancias provocaron, con toda léxica,
erros que intentamos corrixir co fin de que futuros investigadores atopen o
camifno chan que lles permita orientar as sdas investigaciéns cara a outras direc-
ciéns que enriquezan o legado de Manuel Quiroga.

Resultounos desconcertante a organizacién e clasificacién dos fondos musicais do
Museo ao constatar que, para acceder 4s sdas sinaturas, se debe consultar unha car-
peta denominada «Manuel Quiroga» —Biblioteca Musical—; carpeta en que aparecen
rexistrados os fondos musicais do compositor e que se atopan repartidos entre os
apartados «Partituras manuscritas» e «Partituras impresas de Manuel Quiroga. Otros
Autores». No primeiro 4chanse as partituras correspondentes 4 biblioteca persoal do
compositor, formada por copias manuscritas de obras doutros compositores e a stia
producién propia, coa particularidade de que as stias obras —manuscritas, manuscri-
tas autdgrafas ou editadas— atépanse aqui mencionadas, ainda que non aparecen
rexistradas algunhas que si estdn presentes nos fondos; no segundo apartado locali-
zaremos, exclusivamente, un dos dous exemplares da obra Cing Cadences pour les
Concertos de Violon n.” 3, 4, 5, 6 et 7 de Mozars®.

Gravacidns
Respecto 4s gravacidns realizadas das obras de Quiroga, tanto se son debidas ao
compositor como a outros intérpretes, foron consultadas as fontes que citamos

mdis abaixo. As{ mesmo, consultdronse as gravaciéns que Quiroga realizou da

186 Debemos recordar que o niimero de obras publicadas ascende a vinte e catro.
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Primeira paxina da Alborada
(p. ed.). B. M. P, M. Q. 2-2-1.

obra doutros compositores. Unicamente gravou o autor catro obras da sda pro-
ducién no ano 1928 para a Compaiifa Victor en Camden: Segunda Guajira,
Danza Espanola para violin y piano, Rondalla ¢ Canto Amoroso, gravaciéns que
foron reeditadas polo selo Ouvirmos no ano 2004 baixo o titulo Manuel Qui-
roga & Marta Leman. Pontevedra, Paris, 1912'% que ademais recolle obras dou-
tros autores como Sarasate, Bazzini, Hubay ou Wieniawski. O mesmo selo dis-
cografico reedita no ano 2006, baixo o titulo Manuel Quiroga & Marta Leman

187 Este disco recolle gravaciéns orixinais efectuadas pola Compagnie du Gramophone en Paris (1912) e
por Victor en Camden, Nova Jersey (1928), en discos de 78 rpm. As oito primeiras obras son gravaciéns
pertencentes a discos de proba gravados en Paris en 1912 e nunca se comercializaron. As catro tltimas
pezas (n.°5 9-12) son as catro obras de Quiroga gravadas en 1928.
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del violino al piano, gravaciéns rexistradas no ano 1928 con obras de Falla,
Kreilsler, Schumann ou Chaminade, entre outros.

En xaneiro de 1993 publicase o dlbum 7he Recorded Violin. Vol. 2 — The His-
tory of the Violin on Record. Trétase dunha gravacién de Pavillon Records, Ingla-
terra, que comprende tres CD con obras de Debussy, Spohr, Dvordk, Bach,
Tchaikowski, Reger, entre outros, interpretadas por violinistas de renome inter-
nacional como Jascha Heifetz, Zoltdn Székely, Nathan Milstein, David Ois-
trakh, Pablo de Sarasate, Eugene Ysaye, Jené Hubay, Fritz Kreisler, Manuel Qui-
roga ou Joseph Szigeti.

Citaremos tamén Manuel Quiroga. The Great Violinists. Vol. V, Inglaterra,
gravacion efectuada o dia 1 de abril de 19968 por Symposium Records. Reco-
lle obras de Albéniz-Kreisler, Bazzini, Beethoven / Kreisler, Chaminade / Kreis-
ler, Drdla, Falla / Kochanski, Hubay, Kreisler, Lehar / Kreisler, Quiroga, Sarasa-
te, Schumann / Wilhelmj, Tartini / Kreisler, Weber / Kreisler e Wieniawski.

En abril de 2009 aparece publicado, pola casa discogrifica Green Door 78
rpm, un dlbum Homenaje a Manuel Quiroga (Violin Piezas), que inclde vinte e
ddas obras de repertorio interpretadas por Manuel Quiroga e figura en dltimo
lugar a sda obra Canto Amoroso. Tritase dunha recompilacién das gravaciéns
realizadas en Paris en 1912 e 1928 e nos Estados Unidos en 1928.

Con respecto ds gravaciéns orixinais, a stia consulta efectuouse na Biblioteca
do Museo de Pontevedra, na Biblioteca Publica Nodal de Pontevedra, median-
te a adquisicién das gravaciéns reeditadas polo selo Ouvirmos, pola audicién das
gravacions facilitadas polo Dr. Enrique Jiménez e a través da web. Tamén pui-
demos localizar algunhas destas gravaciéns nos fondos de instituciéns como a
Fundacién Juan March.

Debemos destacar, asi mesmo, as versiéns debidas a outros intérpretes como:

- Miisica Cldsica Galega. Vol. 9. Miisica de Cdmara. Madrid, Boa Recording,
2002, CD, con obras de Andrés Gaos e Manuel Quiroga, interpretadas por
Evgeny Moryatov (violin) e Marianna Prjevalskaya (piano). O disco presenta
ddas composiciéns de cdmara de entre as 60 obras que escribiu A. Gaos: a Sona-

188 Nesta gravacién recéllense vinte e catro obras interpretadas por M. Quiroga. As seis primeiras gravadas en
Parfs 0 18 de abril de 1912; a continuacidn as stias obras Segunda Guajira, Danza Espariola, Rondalla e Canto
Amoroso, gravadas en maio de 1928 en Nova Jersey, nos discos de dez pulgadas, por Victor en Camden; e, por
tltimo, as catorce restantes en setembro do mesmo ano, gravadas, tamén, por este tltimo.
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ta en Si menor op. 37 e unha Romanza para violin y piano. De M. Quiroga inclte
seis obras: Guajira, Habanera, Jota®®, Alborada, Danza Argentina e Guajira n.° 2.

- Para finalizar, do Primer Concerto en Estilo Antico citaremos duias gravacidns:

- Stuttgart Chamber Orchestra, dirixida por Maximino Zumalave e con Her-

wig Zack como solista. 1990 (CD).

- Ensemble Vigo 430, gravacién non venal, rexistrada en setembro de 2007

con Marta Vélez como solista.

Esta dltima gravacién aparece publicada no ano 2009 baixo o selo Ouvirmos
cun cambio na denominacién do grupo instrumental que interpreta o Concer-
to: Orquestra Vigo 430.

Existen outras gravaciéns ds que non tivemos acceso:

- La scuola spagnola. Vol. 1, Sarasate, Manén, Quiroga. Cantu (Como), Italia,
Instituto Discografico Italiano, 2002. CD que inclde concertos, formas de
danza, formas multiples, nocturnos, preludios, rondds. Con obras de Pablo de
Sarasate, Juan Manén, Manuel Quiroga Losada, Frederic Chopin, Johann
Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Henri Wieniawski, Antonio Bazzini,
Carl Maria von Weber, Robert Schumann.

- Fiir Violine solo. Bamberg, Cavalli Records, 2004. CD con formas malti-
ples, sonatas, estudos e exercicios, suites, que recollerd obras de Andreas Lucke,
Karol Josef Lipinski, Johann Paul Westhoff, Pietro Antonio Locatelli, Nicolo
Paganini, Heinrich Wilhelm Ernst, Eugene Ysaje, Manuel Quiroga, Paul Hin-
demith, Gloria Coates, Jorg Widemann.

- The recorded violin. [Volume II]. Inglaterra, Pearl, Wadhurst, E. Sussex,
1990. CD que contén diversas formas de danza —musica folclérica: fantasfas,
mazurcas, nocturnos, preludios, rondds, variaciéns—, con obras de diversos
autores, entre os que ﬁgura Manuel Quiroga.

Correspondencia

Atépase perfectamente organizada en cartas persoais, que abarcan un amplo
periodo, desde 1918 ata 1971, entre as que atopamos unha carta de Josef Joa-

189 No disco denominouse tamén como Danza espasiola n.° 1. Tritase dun erro pois, segundo a clasifica-
cién realizada por Quiroga, a danza aludida ¢ o Canto y Danza Andaluza, e correspéndelle 4 Jota o sub-
titulo de Danza esparola n.o 8.
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quim e outra de Miguel Sarasate, moi deterioradas®. O resto da corresponden-
cia, entre a que achamos cartas de personaxes importantes da cultura musical
como Pau Casals ou F. Kreisler, estd repartida nas carpetas correspondentes aos
programas de concertos e carteis, recortes de prensa e revistas, e entre a docu-
mentacion relativa 4 stia enfermidade e convalecencia'.

Tamén sinalaremos as cartas, notas e telegramas de condolencia, do ano
1961, con motivo do seu pasamento.

Os unicos datos vdlidos que nos achega esta documentacion para o Catdlogo
son os referentes ds invitaciéns aos concertos, a personalidades e outros profe-
sionais da musica, e as cartas ou tarxetas de contestacién.

Carta de Manuel Quiroga a seu irman Emilio, do cinco de setembro de 1941. B. M. P,, M. Q.
8-12.

190 A sita deterioracién provoca que o papel, ainda que se conservaba dentro dunha funda pléstica, se desinte-
gre. Postos en contacto coa arquiveira do Museo, adoptou a decision de retirar este material da sta loca-
lizacién para a stia andlise e restauracién. Estas cartas datan ca. 1898 ¢ 1862.

91 Dentro do epistolario inventariado no apartado «Correspondencia», incléiense as cartas do bispo de
Madrid Leopoldo Eijo Garay —datadas entre o perfodo comprendido entre o 28 de febreiro e 0 18 de
novembro de 1946~ referentes 4 convalecencia ¢ ao tratamento da enfermidade de Quiroga.
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Documentacidn relativa 4 siia enfermidade e convalecencia

Este apartado achegaranos os seguintes datos:
- Informe médico e documentacién relativa 4§ Comisién Mixta de Recrutamento.
- Facturas e cartas sobre a enfermidade e convalecencia de Manuel Quiroga
(varias datas).
- Peticién de axuda econémica no ano 1958 4 Fundacién Juan March, na que
se especifican os gastos da convalecencia.
- Certificados da pensién da Deputacién Provincial de Pontevedra a Manuel

Quiroga.
Arquivo fotogrifico, pinturas, caricaturas e debusxos

Mediante esta documentacién constatamos a presenza dos mdis importantes
intérpretes e compositores contempordneos de Quiroga, algtins deles debuxados
ou caricaturizados polo compositor. Tamén destacaremos a presenza de directo-
res de orquestra e de criticos musicais.

Esta fonte de informacién permitird relacionar, ademais, os nomes que apa-
recen nas fontes bibliogrdficas cos personaxes e, nalgtins casos, a sda datacién.

O arquivo fotogréfico localizarémolo en tres caixas. A primeira contén, maio-
ritariamente, recordos familiares. As caixas n.° 2 e n.° 3 recollen fotografias dos
personaxes mdis célebres da interpretacién musical: violinistas como Enesco,
Kreisler, Thibaud, Ysaje ou os seus mestres José del Hierro ou Eduard Nadaud,
pianistas como Arthur Rubinstein ou José Iturbi, directores de orquestra como
José Rocabruna'®, escultores como Asorey e Aronson ou pintores como Sobrino.
Tamén estdn presentes personaxes da cultura parisiense, uruguaia ou cubana. Por
ultimo, temos que destacar a serie de caricaturas realizadas por Quiroga ao longo
da stia vida, entre as que citaremos as de Falla, Thibaud, Kreisler, Andrés Sego-
via ou Afonso XIII'3, asi como fotografias das sdas pinturas.

192 Na portada da partitura autégrafa do Concerto en Estilo Antico, que se atopa nos fondos do Museo de
Pontevedra coa sinatura M. Q. 1-4, aparece unha foto pegada, na marxe esquerda, do compositor fran-
cés Darius Milhaud.

193 A maiorfa delas aparecen recollidas na publicacién de Leonor Alonso Otero: «El estilo de la pintura de
Manuel Quiroga», en Manuel Quiroga: pintor. Coleccion del Museo de Pontevedra, cit.
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A. Cortot (1912). Técnica mixta papel. 14,6 x 20,5 cm. B. M. P, M. Q. 3.

Caricatura de Manuel de Falla (ca. 1931). Manuel Quiroga e Marta Leman no seu domicilio
Técnica mixta/papel, 15,5 x 18,5 cm. de Paris (1933). B. M. P, M. Q. 2.
B. M. P, M. Q. 3.
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Dedicatorias

De todo o catdlogo musical de Quiroga sé trece obras estdn dedicadas:
- Bruissement d ailes: «A Ventura Montroig-Quiroga.
- Cadence pour le Concerto de L. van Beethoven: «A mi hermano Carlos».
- Cadence pour le Concerto de Johann Brahms, op. 77: «A Marfa Galvani».
- Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini: «A mi hermano Carlos»
(na versién publicada) e «A Esperanza Mayor de Quiroga» (o manuscrito
nimero 3 do noso Catdlogo).
- Cadence pour le Concerto n.° 3 en Sol de Mozart. «A mi hermano Emilio».
- Cadence pour le Concerto n.° 4 en Re de Mozart: «A mi hermano José».

Primeira paxina da Cadence
pour le Concerto de Beetho-
ven, op. 61 (p. ed.), dedicada
a seu irman Celso Carlos.

B. M. P, M. Q. 2-1-2.
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- Cadence pour le Concerto n.° 5 en La de Mozart. «A mi hermana Pilar.

- Cadence pour le Concerto n.? 6 en Mib de Mozarr: «A mon ami Firmin Tou-
che Professeur au Conservatoire National de Paris».

- Cadence pour le Concerto n.o 7 en Re de Mozarr: «A mon ami J. Walen» (a
versién publicada e o manuscrito ndmero 3 do noso Catdlogo), «A mi amigo
Antonio Nufez Vila» (o manuscrito nimero 1).

- Canto y Danza Andaluza: «A mon grand ami Georges Gould».

- Capricho n.° I «A Rogelio Huguet y Tagell».

- Capricho n.° 2: «A Eduardo Fabini».

- Capricho n.° 3: «A Enrique Caroselli».

Estas dedicatorias aparecen nas obras publicadas e nalgunhas fontes manuscritas.

6.2. Fontes secundarias
Libros e catdlogos

Consultdronse fontes procedentes do Museo de Pontevedra, Conservatorio Profesio-
nal de Musica «Manuel Quiroga» de Pontevedra, Conservatorio Superior de Msica
de Vigo, Biblioteca Xeral e a da Facultade de Xeografia e Historia da Universidade de
Santiago de Compostela e Biblioteca da Universidade de Vigo. Estas fontes foron
comentadas, anteriormente, no apartado 3.6. “Artigos, comentarios e libros” (capitu-
lo 3. Xorde unha estrela) da primeira parte e aparecerdn reflectidas na Bibliograffa.

Recortes de prensa (artigos e anuncios) e revistas

No referente 4 hemeroteca consultamos as carpetas correspondentes que se ato-
pan na Biblioteca do Museo de Pontevedra, asi como fontes das bibliotecas
Xeral e da Facultade de Xeografia e Historia da Universidade de Santiago de
Compostela e da Biblioteca da Universidade de Vigo. As consultas realizadas a
través da rede achegdronnos numerosa informacién complementaria.

As fontes hemerogrificas que comprenden as actuaciéns nacionais, europeas
e as xiras americanas de M. Quiroga serviron para comprobar, contrastar e, nal-
gln caso, demostrar a incorreccién dalgin dato referente 4 data de estrea das
siias composicions.
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Da prensa consultada no Museo de Pontevedra citaremos sé aqueles xornais
dos que poidamos citar a data:

- En Paris: Le Monde Musical, 15-10-1912 e 30-01-1920. En 1918: Le Car-
net de la Semaine, Le Carnet des Coulises e Le Tourbillon (05-01-1918?). En
1920: Le Monde Musical, Excelsior, Le Petit Journal, La Liberté e en febreiro de 1921:
Le Monde Musical.

- En Londres: The Chesterian, 1918. En 1920: The Yorkshire Observer, The
Scotsman, The Daily Telegrap, 10-12-1920; Daily Herald, 10-12-1920; Daily
Craniele, 1920; The Times, 10-12-1920.

- En Espafia, de 1911 a 1918:

- Por el Arte, 28-05-1911.
- La Ilustracion Espanola y Americana, 08-08-1911.
- Novedades, 23-11-1913.
- En Espafia, na rournée de 1918-1920:
- San Sebastidn: La Voz de Guipiizcoa, 1918 e El Pueblo Vasco, 08-08-1919.
- Xixén: El Comercio, 28-10-1919.
- Sevilla: El Noticiero Sevillano, 23-12-1919 e El Correo de Andalucia,
23-12-1919.
- Zaragoza: La Crdnica de Aragon, 16-12-1919.
- Bilbao:
- Noticiero Bilbaino, 1919.
- El Pueblo Vasco, 28-10-1919, 05-1920 e 25-06-1920.
- El Nervion, 31-12-1919 e 04-01-1920.
- La Gaceta del Norte, 06-01-1920.
- La Tarde, 10-12-1919, 06-01-1920 e 24-06-1920.
- El Liberal, 06-01-1920 e 23-06-1920.
- Logrono: Diario de la Rioja, 11-12-1919.
- Valladolid: E/ Norte de Castilla, 12-12-1919 e 13-12-1919.

- Outras actuaciéns en Espana entre 1921-1925:

- Vigo:
- La Concordia, 27-09-1921 e 29-09-1921.
- La Rdfaga, 16-09-1921.

- Pontevedra: E/ Progreso, 03-10-1921.
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- Oviedo: El Carbafons, 09-10-1921.
- Santiago: Diario de Galicia, 1921.
- Ledn: El Diario de Leén, 11-10-1921.
- Santander:
- El Pueblo Ciantabro, 14-10-1921.
- La Atalaya, 16-10-1921.
- El Diario Montariez, 14-10-1921 e 16-10-1921.
- El Pueblo Cantdibrico, 18-10-1921 e 19-04-1925.
- Bilbao:
- El Nervion, 21-10-1921.
- El Liberal, 22-10-1921.
- El Pueblo Vasco, 22-10-1921.
- A Coruna: El Noroeste de Coruna, 11-1921.
- Chantada: E/ Regionalista -Semanario de Chantada-, «Semblanzas,
22-07-1923.
- Vigo: Diario de Vigo, 21-05-1924.
- Madrid:
- El Sol, 1924, 24-04-1925 e 03-05-1925.
- ABC, 03-04-1925.
- Noroeste, ;29-03-1925?
- El Debate, ;03-05-1925?
- Lugo: El Progreso, 05-04-1925.
- Vigo:
- Faro de Vigo, 1924, 09-04-1925, 24-04-1925, 27 e 28-04-1925.
- Pueblo Gallego, ;21-05-19242, 28-04-1925 e 27-04-1925.
- A Corufa:
- La Voz de Galicia, 15-08-1919 ou 1920, 11-1921 e 11-04-1925.
- El Noroeste de Corunia, 11-1921, 1925.
- El Ideal Gallego, 11-1921, 1925, 01-04-1925.
- Ferrol: Correo Gallego, 25-11-1921, ;15-05-19242 ¢ 01-04-1925.
- Guipuscoa: La Voz de Guiptizcoa, 06-05-1925.
- Mdlaga: El Cronista de Mdlaga, 1925.
- Alcoi: Gaceta de Levante, 1925.
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- Artigo referente 4 xira americana:

- El Pais (Espana), sdbado, marzo de 1928.

- Tournée polos EE. UU., México e A Habana, ano 1928:

- Nova York: New York Herald, 21-02-1928; Brooklin New York, 06-02-
-1928; New York Eve World, 09-02-1928; New York City, 18 e 21-02-
-1928; New York Sun and Globe, 18-02-1928; New York Evening Pos e
The New York Times, 12, 15 e 18-02-1928.
- México: El Dia Espanol (El Diario de la Colonia): México D. E, 10-04-1928.
- Cuba:
Artigos na prensa:

- Heraldo de Cuba, 09-03-1928, 10-03-1928, 13-03-1928 e 14-03-1928.

- Gualicia (revista da Habana), 11-03-1928, n.° 11.

- Diario de la Marina, 11-03-1928, 13-03-1928 e 27-03-1928.

- El Mundo (A Habana), 11, 12 e 13-03-1928.

- Prensa (A Habana), 12-03-1928.

- Diario Espanol, 13-03-1928.

- Excelsior, 11-04-1928.

- El Dia Espanol, 10-04-1928 e 14-04-1928.

- El Universal, 15-04-1928 e 16-04-1928.
Anuncios na prensa:

- Teatro Nacional, 13-03-1928.

- Teatro Payret, 27-03-1928.

- Teatro Colén (actual teatro Imperial), 18-04-1928.

- Teatro Olimpia, 06-05-1928.

A través da rede consultouse a prensa seguinte, que aparece recollida na

Biblioteca Nacional:
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- Pontevedra: Ciudad, 27, 03-1935, 13-08-1945, 21-01-1946 e 26-08-1946.
- Madrid:

- El Imparcial, 12-11-1918, 21-02-1919, 22-02-1919, 06-03-1919,
29-04-1919, 17-10-1919, 16-12-1924, 14-04-1925, 17-04-1925,
03-05-1925, 05-05-1925, 06-08-1926, 09-02-1927, 10-02-1927,
06-11-1929, 16-11-1929.

- La llustracion Espanola (revista), 30-08-1915, 1919, 22-01-1919, 08-
-03-1919.
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- La Lectura (revista), 1919, 09-1919.
- Ondas, 11-05-1935, 26-10-1935.
- Cddiz: Moda Elegante, 30-09-1914.
Asi mesmo, a web permitiunos a consulta da hemeroteca do xornal 7he New
York Times:
23-05-1914, 18-10-1914, 19-10-1914, 31-10-1914, 03-02-1924, 04-02-
-1924, 24-02-1924, 12-02-1928, 19-02-1928, 28-03-1928, 23-08-1936,
23-09-1936, 29-01-1937, 31-01-1937, 05-02-1937, 07-02-1937, 08-02-
-1937,07-03-1937, 09-03-1937, 21-03-1937, 04-04-1937, 06-04-1937.

Programas de concerto e carteis
A través deles comprobamos se as obras e as datas de estrea coinciden cos datos

achegados nas publicaciéns referidas na bibliograffa. Nalgunha obra constata-
mos que a data mencionada ¢é posterior 4 de estrea.

Portada do programa dos seis concertos rea- Programa do ultimo concerto de Manuel

lizados no teatro Odedn de Bos Aires, Quiroga, realizado na Residencia do Dr. A.
durante a tournée de 1926. B. M. P, Hamilton Rice, en Nova York, o dia 29 de
M. Q. 10-1. marzo de 1938. B. M. P.,, M. Q. 6.1.

123



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Reunidns e entrevistas

Tamén resultaron moi enriquecedoras as reuniéns que tivemos con:

- Fernando Otero Urtaza, autor do libro Manuel Quiroga. Un violin olvida-
do, asi como de artigos sobre o violinista-compositor. Durante as duas extensas
reuniéns, achegounos datos importantes sobre o aspecto mdis humano de Qui-
roga, da sta etapa final —desenvolta entre as cidades de Pontevedra e Santiago de
Compostela—, da presenza na sda vida dun violinista, posible discipulo do mes-
tre —de nome José Ramén Garcfa—, e, por dltimo, da sta longa e triste etapa cara
4 fin do camifio.

Tocante ao dato doutro posible discipulo de Quiroga, menciondmoslle o
nome de Jesds Lorenzo, violinista que residia en Estribela —Pontevedra— (comu-
nicacién persoal de Nieves Salguero). O Sr. Otero confirmounos que estudou
violin co Sr. Lorenzo cara a finais dos anos sesenta pero non ten constancia de
que fose alumno de Quiroga.

- O Dr. Enrique Jiménez Gémez, gran cofiecedor de Quiroga, sobre o que
investigou, impartiu conferencias e escribiu artigos, supuxo un referente para
valorar na sda xusta medida o egrexio violinista e compositor. As reuniéns per-
mitironnos establecer un perfil claro da importancia deste personaxe para o
movemento nacionalista do primeiro cuarto do século XX. De como o contorno
do movemento das Irmandades da Fala aproveitard a fama do artista no seu pro-
pio beneficio; asi como da importante influencia violinistica da lifia kreisleriana
fronte 4 de Paganini. Falounos tamén do violin, indubidable protagonista das
obras de Quiroga. Non obstante, naquelas obras que requiran da participacién
doutros instrumentos, estes realizardn un papel perfectamente adecuado 4
misién que se lles encomendou, que, no caso do piano, non se limita a servir de
apoio con meros bloques acérdicos senén que presenta, dentro da sda sinxeleza,
unha preocupacién pola sonoridade e pola perfecta adecuacién ao instrumento
que nos induce a pensar que o papel da sda muller, Marta Leman, nos acompa-
flamentos ¢ determinante.

- A reunidn co violinista Leonardo Blanco, profesor de violin no Conserva-
torio Superior de Musica de Vigo, concertista e amigo, permitiunos un achega-
mento 4 obra puramente violinistica de Quiroga mediante a interpretacién e o
estudo das seguintes obras: 7erra!! A Nosall, Emigrantes Celtas, Alborada, Nueve
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variaciones sobre el Capricho n.° 24 de N. Paganini, Allegrissimo de Scarlatti, Seis
Caprichos, Lamento Andaluz, Viena, Estudio, Canto Amoroso e as cadencias dos
concertos. No transcurso da reunién, formuldronselle preguntas relacionadas co
grao de virtuosismo nas obras, coa importancia que lle concede 4 timbrica, coa
sta preocupacién polo detalle nas indicacidns etc. Leonardo Blanco confirma a
importancia do virtuosismo nestas obras, a enorme dificultade que presentan as
dobres, triplas e cuddruplas cordas; sirva a modo de exemplo o capricho-estudo
en décimas, que require dun traballo técnico complexo e minucioso para obter
o resultado éptimo. Asi mesmo, cémpre resaltar como Quiroga aloumifa o mdis
pequeno detalle na stia preocupacién pola cor timbrica ao establecer con preci-
sién as cordas en que se deben executar certas pasaxes: a [V corda, co obxecto
de conseguir unha sonoridade plena de grande expresividade; a corda III, para
lograr unha cor mdis opaca e de menor tensién; ou a corda I, pola stia presenza
e brillantez. A conxuncién de todos os elementos permite que o intérprete se
atope ante unha obra de grande expresividade, que coida o detalle e dunha enor-
me dificultade técnica, que demostra que foi escrita por un auténtico virtuoso
do violin; iso si, sempre dentro da lifia de musica de salén seguida por violinis-
tas como o propio Kreisler ou Heifetz. Debemos comentar que no caso dalgtins
manuscritos a importancia polo detalle ¢ moi variable, e ¢ posible que, como
ocorre en numerosas ocasiéns, as indicacidéns estean tan interiorizadas polo
autor que non as patentiza en todos os documentos.

- Ramén Almuinha e Martin Blanes achegdronnos datos relacionados coas
fontes documentais sonoras, o que nos serviu para localizar, ainda que non
todas, si polo menos aquelas gravaciéns que recollen a stia obra e gran parte das
sdas interpretaciéns de obras de autores como Sarasate, Kreisler, Bazzini ou
Wieiawski, entre outros.
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7. CATALOGO DA OBRA MUSICAL: MANUSCRITOS, PARTITURAS
E GRAVACIONS

7.1. ALALA

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Dtos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observaciéns: Titulo

Un tipo de cancidn folclérica de Galicia, cuxos exemplos utilizan silabas como
la-la e ai-le-le-lo, especialmente como refrdns. Diccionario Harvard de Misica
(Ed. Don Michael Randel), Madrid, Alianza Editorial, 1997, p. 33.

O Diccionario de miisica espanola e hispanoamericana definea como «cancién fol-
clérica homofénica y muy brever. O seu ritmo € libre e o tempo pode oscilar
entre moderato e adagio. O cardcter de alald ¢ melédico e melancélico.

O alald estd constituido por unha estrofa, cuxo texto poste xeralmente un cardc-
ter nostdlxico, e un refrdn que se entoa sobre as silabas onomatopeicas La, la, la,
lo e que comprende dous periodos melddicos en ritmo libre, o que d4 orixe ao
seu nome xenérico... Os documentos mdis antigos revelan o influxo das moda-
lidades correspondentes ao canto llano, pero existen tamén numerosos exemplos
que se desenvolven sobre tonalidades modernas. Vid. Josep Crivillé i Bargalld.
Op. cit., p. 1806.

130 Forma musical diplomdtica: Alald 140 Forma musical normalizada: canciéns
160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.
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942 Data de composicién, lugar: ca. 1918-19, Paris
944 Estrea: Lugar, data: A Corufa, 27-03-1919
460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]

Publicaciéns

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Garcia Alén e Estrella Omil non o citan ao non atoparse nos fondos do
Museo de Pontevedra.

A. Iglesias e A. Luque menciénano. Op. cit., p. 25 e p. 33, respectivamente.

Manuscritos
- N.° de manuscritos: 0

7.2. ALBORADA (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel

150 Outros titulos: Galicia. Alborada (Danse Celta). Danza Espanola n.° 10
Observaciéns: Titulos

Debido 4 intitulacién «Galicia», Garcia Alén asociaraa 4 Muneira. Op. cit., p. 208.
A Alborada estreouna o propio compositor, acompafado pola sia muller, Marta
Leman, intitulada como Danza Celta. Vid.: A. Iglesias. Op. cit., p. 29.
Manuel Quiroga establece unha clasificacién en doce danzas —«Danzas Espano-
las»—, que asigna a algunhas das sdas obras de cara a unha posible publicacién.
A orde de numeracién destas danzas non se corresponde cronoloxicamente co
ano de composicién.

130 Forma musical diplomdtica: Alborada 140 Forma musical normalizada:
Danzas

260 Tonalidade obra: E

082 Outro compositor: CASTRO GONZALEZ, José «Chané» (1856-1917)
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Observaciéns: Outro compositor

Compositor e director de coro. Autor de numerosas melodfas galegas de clara
influencia romdntica na lifia iniciada por Marcial del Adalid, influenciado pola 7élo-
die frangaise, con emprego de textos en galego. Vid.: Pilar Alén Garabato: Breve his-
toria da miisica galega, Vigo, A Nosa Terra, 2004, pp. 31-33 e Cultura Gallega (A
Habana, 1936-1940). (Facsimile dos anos 1936-1937), Santiago de Compostela,
Centro Ramén Pifieiro para a Investigacién en Humanidades, 1999 pp. 14-15.
160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

942 Data de composicién, lugar: 1925, Paris

944 Estrea: Lugar, data: Vigo, 29-03-1925

Observaciéns: Estrea: lugar, data

Antonio Lépez Prado menciona esta data como a da estrea da obra no teatro
Rosalia de Castro na Corufa e o dia 31 do mesmo ano e mes, segundo as sdas
propias palabras: «Ocupa integramente la primera parte de su audicién el “Con-
certo de Intrata’, llamado mds tarde “Concierto de Estilo Antiguo (sic)”». Art.
cit., p. 86.

Logo de consultar o programa do dia 27 de marzo de 1919 nos fondos do
Museo de Pontevedra, constdtase que como cuarta propina se interpretou o
Alald de M. Quiroga. Non se puido comprobar este dato en Pilar Alén Garaba-
to («Reflexiones sobre el ambiente musical en La Corufa (1920-1980) a través
del “Fondo Bugallal”», Madrid, 2001, en Campos interdisciplinares de la Musico-
logia, volume 1, p. 217. (V Congreso de la Sociedad Espafiola de Musicologia,
Barcelona, 25-28 de outubro de 2000), ao non se conservaren, no Fondo Buga-
llal, os programas dos concertos realizados na Corufia en 1919.

A. Luque menciona a estrea o dia 31 de marzo na Corufia. Op. cit., p. 34.
460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]

Duracién da obra: ca. 3’

Publicacidns:
- Gravacidns:

- Miisica Cldsica Galega. Vol. 9. Miisica de Cdmara. Madrid, Boa Recording, 2002.
CD. Intérpretes: Evgeny Moryatov (violin) e Marianna Prjevalskaya (piano).
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- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 3x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
4 p. (pp. 1-4)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p.

720 Partes: descricién vl. (4x)

Extensién da obra: 80 cs.

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions Maillochon

948 Edicién: Data: 1925

958 Edicién: Impresor: Soc. An. Dogilbert. Bruxelas

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-7,
M. Q. 2-5-4 e M. Q. 2-7

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe: Violon

807 Incipit: Tempo Larghetto 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade E 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
(pp- 139-143)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp. 2 (pp. 143-144)

720 Partes: descricién: vl. 1
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Extensién da obra: 78 cs.

962 Observacién: Fonte

Na partichela figura na marxe dereita como «Danza espafnola n.° 10», asi como
as indicaciéns: «Galicia» entre parénteses —s6 no manuscrito de violin e piano—
e «Publicado en Parfs, casa Breton».

Probablemente estas ddas dltimas indicacidns sexan debidas aos catalogadores. Difi-
cilmente o autor confundirfa a casa editorial nin farfa alusién ao himno “Galicia”.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Larghetto 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade E 823 Incipit: Compds 2/4 (introducién), 6/8 e 9/8
826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

Observamos a presenza de tres «arcos abaixo» e o acento final que non figuran
na partitura impresa.

810 Incipit literario normalizado

«Como ti vas para lonxe...» («Un adiés a Mariquifia»)

Observacidns: Este poema foi escrito por Manuel Curros Enriquez baixo o titu-
lo de «A Mariquifia Puga» «Despedida». Mariquifia era filla do avogado Lucia-
no Puga y Blanco, defensor de Curros no proceso seguido contra o escritor. Puga
foi nomeado gobernador do Banco de Espana na Habana en 1886, e este foi o
motivo da composicién do poema. Vid. M. Curros Enriquez: Aires da mina
terra e outros poemas, Vigo, Castrelos, (coleccién Pombal), 1971, p. 205.

7.3. ALLEGRISSIMO (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Scarlatti, Domenico (1685-1757)
100 Titulo uniforme: Allegrissimo pour violon seul
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060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: SCARLATTI, D.

150 Outros titulos: Allegrissimo de Scarlatti

140 Forma musical normalizada: pezas / danzas

260 Tonalidade obra: A

440 Nome arranxador: QUIROGA LOSADA, Manuel

Datas arranxador: (1892-1961)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.
Duracién da obra: ca. 2’

Publicacidns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: 115 cs.

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions . Hammelle

948 Edicién: Data: 1921

962 Observacién: Fonte

Publicado nunha coleccién de tres pezas: «M. Quiroga. Transcriptions et arran-
gements pour Piano et Violon» (asi aparece na portada), e figura na marxe supe-
rior esquerda da primeira folla da partitura: «Pour violon seul ol (sic) piano et
violon» e na dereita: «Scarlatti-Quiroga».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-10 e
M. Q. 2-1-14

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violon

807 Incipit: Tempo Allegrissimo 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade A 823 Incipit: Compds 2/2

826 Incipit musical:
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Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 168-169)

Extensién da obra: 115 cs.

962 Observacién: Fonte

Debaixo do titulo aparece a indicacién «Transcripcién para violin solo» e, na stia
dereita, «Publicado en Paris casa Hamelle». Minimas diferenzas, con respecto 4
partitura editada, como cambio de nota en c. 10 ou menor emprego de din4-
micas e a sua situacién en diferentes compases.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Transcricién para (Violin solo)

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade A 823 Incipit: Compés 2/2

826 Incipit musical:

827 fncipit musical: Comentarios

Con respecto 4 partitura editada, hai que destacar a ausencia de indicacién agé-
xica, a dindmica exclusiva de «f» e 0 acurtamento das negras 1.3, 1.4, 2.1 e 4.1
ao convertelas en corcheas.

7.4. ALLEGRO (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Scarlatti, Domenico (1685-1757)
100 Titulo uniforme: Dtos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
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060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: SCARLATTI, D.

150 Outros titulos: Allegro de Scarlatti

140 Forma musical normalizada: Dtos (instr.)

120 Arranxos: arr.

440 Nome arranxador: QUIROGA LOSADA, Manuel Datas arranxador:
(1892-1961)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

Publicacidns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1

700 N.° partes: 1 090 N.° obras: 3

740 Material que falta: A partitura e a partichela

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions J. Hammelle

948 Edicién: Data: 1921

972 Observacién: Fontes secundarias

Publicado nunha coleccién de tres pezas: «<M. Quiroga. Transcriptions et arran-
gements pour Piano et Violon»: Mendelssohn -«Andante Cantabile», Scarlatti-
-«Allegrissimo» pour violon seul e Scarlatti-«Allegro» pour piano et violon.
974 976 Informacién bibliogrifica

A. Garcia Alén no dlbum/carpeta n.° 82 —Apuntes para violin. Ouvres pour vio-
lon et piano, 1938— menciona: | «Transcriptions et arrangements pour piano et
violon: “Mendelssohn”, “Scarlatti”, Allegrissimo». Ainda que é certo que nomea
o compositor Mendelssohn, non menciona a obra transcrita: o Andante Canta-
bile. Ademais, a articulacién do texto préstase 4 confusién na obra Allegrissimo
de Scarlatti. Non cita tampouco o Allegro de Scarlatti, obra que, ainda que non
estd recollida nos fondos do Museo de Pontevedra, foi publicada, conxunta-
mente coas ddas anteriores, por J. Hamelle en Paris no ano 1921, como asf figu-
ra na portada das obras. Op. cit., p. 208.
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Manuscritos
- N.° de manuscritos: 0

7.5. ANDANTE CANTABILE (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: MENDELSSOHN, Félix (1809-1847)

100 Titulo uniforme: Ddos (instr.)

Observacién: Titulo uniforme A obra completa titilase Andante Cantabile e Presto
agitato en «Sh», escrita en 1838.

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: MENDELSSOHN, Félix

150 Outros titulos: Cantabile

130 Forma musical diplomdtica: Andante cantabile

140 Forma musical normalizada: Dtios

260 Tonalidade obra: b 120 Arranxos: arr.

440 Nome arranxador: QUIROGA LOSADA, Manuel Datas arranxador:
(1892-1961)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

Duracién da obra: ca. 2,5

Publicaciéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp. 2-4)

700 N.© partes: 1 090 N.° obras: 3

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1

Extensién da obra: 44 cs.

957 Edicién: Lugar: Parfs 956 Editorial: Editions J. Hammelle

948 Edicién: Data: 1921
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962 Observacién: Fonte

Publicado nunha coleccién de tres pezas: «M. Quiroga. Transcriptions et arran-
gements pour Piano et Violon» (portada), e figura na marxe superior esquerda
da primeira folla da partitura: «Pour violon et piano» e na dereita: «Mendelssohnn-
-Quiroga».

974 976 Informacién bibliografica

A. Garcia Alén non menciona a partitura editada. Op. cit., pp. 208-209.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-13
800 Incipit: Orde numérica 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violon

807 Incipit: Tempo Andante cantabile 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade b 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

Limitase a adaptar a voz superior do piano, do Andante Cantabile de Mendels-
sohn, ao violin, cos cambios de articulacién necesarios. As brancas, negras e cor-
cheas da voz inferior do piano transcribense case todas con redobre en oitavas.

Manuscritos

- N.°o de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 166-167)

700 N.° partes: 1 090 N.° obras: 3

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 168)

Extensién da obra: 44 cs.
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962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita indica «Publicado en Paris casa Hamelle» e debaixo
entre parénteses « [ranscripcién para Violin y Piano».

A partichela non presenta dindmicas nin arcos, tan s6 unha articulacién en 4.1-2.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
800 Incipit: Orde numérica 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe: Transcricién para violin e piano.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade b 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

827 fncipit musical: Comentarios

Na marxe superior dereita indica «Publicado en Paris casa Hamelle» e debaixo
entre parénteses « Iranscripcién para Violin y Piano».

Con respecto 4 partitura editada, hai que destacar a ausencia de indicacién agé-
xica, a supresién do arco arriba da primera nota e a dindmica «p» en lugar de
«pp» ha anacrusa que repite a frase.

7.6. BRUISSEMENT D’AILES (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Dtos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel

150 Outros titulos: Etude Caprice pour deux violons. Capricho n.° 4 para dos violines
130 Forma musical diplomdtica: Capricho

140 Forma musical normalizada: Caprichos / Estudos
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260 Tonalidade obra: E

440 Nome arranxador: QUIROGA LOSADA, Manuel Datas arranxador:
(1892-1961)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl. (2)

942 Data de composicién, lugar: 1941, Paris

Duracién da obra: ca. 2,5

Publicacidns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
(pp- 3-5)

Extensién da obra: 37 cs.

480 Dedicatoria: «a Ventura Montroigy

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data 1941

958 Edicién: Impresor: Laroche S. A., Paris

962 Observacién: Fonte

Presenta unha introducién de seis compases que non aparece na partitura autd-
grafa e que difire lixeiramente do manuscrito M. Q. 1-1-12, correspondente ao
Capricho n.° 4 do mesmo autor.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-8

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl. (2)

806 Incipit: Epigrafe pour deux Violons

807 Incipit: Tempo A piacere 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade E 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:
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Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1941

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
Extensién da obra: 31 cs.

480 Dedicatoria: «A Ventura Montroig-Quiroga»

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita presenta a sinatura do autor, a cidade e o ano:
«Manuel Quiroga Losada. Parfs, 1941» e, na marxe superior esquerda, o editor:
«Salabert (edicién) (22, rue Chauchat, Paris)». Sobre o titulo «A Ventura Mon-
troig-Quirogar.

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Garcfa Alén e Estrella Omil non a citan ao non atoparse nos fondos do
Museo de Pontevedra. A. Iglesias e A. Luque menciénana. Op. cit., pp. 35-39 e
pp. 39-40, respectivamente.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-14
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl. (2)

806 Incipit: Epigrafe: Capricho n.° 4 (para dous violins)

807 Incipit: Tempo: Allegro molto 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade: E 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Non presenta a introducién da partitura editada. Comeza no compds sexto, que
¢ marcado aqui Allegro molto en lugar do Allegro moderato. Non hai cambios de
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tempo indicados. Estd escrito cunha articulacién en detaché, as ligaduras agre-
gdronse mdis tarde a lapis.

Hai que destacar a presenza dunha pausa de semicorchea no primeiro compds,
que excede o nimero de figuras do compds indicado. Tamén cémpre resaltar a
articulacién do primeiro grupo de fusas (anacrusa) e a sta situacién.

7.7. CADENCE POUR LE CONCERTO DE L. VAN BEETHOVEN, OP. 61
(ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Concertos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: Cadencia para el Concierto de Beethoven, op. 61
130 Forma musical diplomdtica: Cadencia

140 Forma musical normalizada: Cadencias

260 Tonalidade obra: D

082 Outro compositor: BEETHOVEN, Ludwig (1770-1827)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1941, Paris

Duracién da obra: 5’

Publicaciéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
4 p. (pp. 1-4)

Extensién da obra: Mov. 1°: 72 cs.; mov. 2°: 8 cs. e mov. 3°: 31 cs.

480 Dedicatoria: «a mi hermano Carlos»

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data: 1941

958 Edicién: Impresor: Laroche S. A., Paris
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962 Observacién: Fonte
Dedicatoria na marxe superior central, sobre o titulo.
Precedendo o Maestoso aparece unha introducién manuscrita de catro compases
sobre os arpexos perfectos maior e menor de Re, que é copia exacta de M. Q.
1-1-6, coa tnica excepcién da supresién do ad libitum que figura no manuscrito.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada
982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-2 ¢
M. Q. 2-4-7
800 Incipit: Orde numérica: 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
806 Incipit: Epigrafe pour Violon
807 fncipit: Mov. 1°: Muaestoso, mov. 2°: Andante, mov. 3°: Rondeau
820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Mov. 1°: 4/4, mov. 2°: 4/4, mov. 3°: 6/8
826 Incipit musical:

Movemento 1°: (800: 1.1.1)

Movemento 2: (800: 1.2.1)
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Movemento 3°: (800: 1.3.1)

827 Incipit musical: Comentarios

Precedendo o Maestoso aparece unha introducién manuscrita (reproducién) de
catro compases sobre os arpexos perfectos maior e menor de Re, coa particula-
ridade, con respecto 4 partitura manuscrita, de ter un compds menos, debido a
que a figuracién é de corcheas en lugar de negras.

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: 1941, Paris

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 11-14)

Extensién da obra: Mov. 1°: 72 cs.; mov. 2°: 8 cs. e mov. 3°: 31 cs.

480 Dedicatoria: «A mi hermano Carlos»

962 Observacién: Fonte

Dedicatoria na parte superior central, sobre o titulo. A sda dereita a sinatura do
autor, a cidade onde foi composta e o ano: «Manuel Quiroga Losada, Paris,
1941». As diferenzas coa partitura editada son minimas: articulaciéns non indi-
cadas, cambios de notas...

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-6

800 Incipit: Orde numérica: 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Ad lib («Maestoso») /| Andante | Rondeau

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D

823 Incipit: Compds Mov. 1°: 4/4, mov. 2°: 4/4, mov. 3°: 6/8
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826 Incipit musical:
Movemento 1°: (800: 1.1.1)

Movemento 2°: (800: 1.2.1)

Movemento 3°: (800: 1.3.1)

827 Incipit musical: Comentarios

- Movemento 1°: precedendo o Maestoso aparece unha introducién manuscrita
de catro compases sobre os arpexos perfectos maior e menor de Re, coa parti-
cularidade, con respecto 4 partitura editada, de ter un compds mdis, debido a
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que a figuracién é de negras en lugar de corcheas. Esta valoracién aparece tamén
neste #ncipit; como consecuencia disto a sia extensién € de seis compases.

- Movemento 2°: pequenas modificaciéns como cambios de articulacién (nas
acentuacions) e indicacidns de cordas sobre as que se deben executar algunhas
notas.

- Movemento 3°: pequenas modificaciéns na articulacién.

7.8. CADENCE POUR LE CONCERTO DE JOHANN BRAHMS, OP. 77
(ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Concertos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observaciéns: Titulo: reflectimos os datos como figuran na partitura editada
150 Outros titulos: Cadencia para el Concierto de Brahms, op. 77

130 Forma musical diplomdtica: Cadencia

140 Forma musical normalizada: Cadencias

260 Tonalidade obra: D

082 Outro compositor: BRAHMS, Johannes (1733-1897)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1940, Paris

Duracién da obra: 3’

Publicaciéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: n.° fols. / pp.: 3 p.
(pp- 3-5)

Extensién da obra: 63 cs.

480 Dedicatoria: «a Marfa Galvani»

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data 1941
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958 Edicién: Impresor: Laroche S. A., Paris

962 Observacién: Fonte

Dedicatoria na marxe superior central, sobre o titulo.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. .

984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-3 e M. Q. 2-4-10

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon

807 Incipit: Maestoso 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Mov. 1°: 4/4, mov. 2°: 4/4, mov. 3°: 6/8
826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

Precedendo o Maestoso aparece unha introducién manuscrita de catro compases
sobre os arpexos perfectos maior e menor de Re, coa particularidade, con res-
pecto 4 partitura manuscrita, de ter un compds menos, debido a que a figura-
cién ¢ de corcheas en lugar de negras.

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 2

Fonte manuscrita N.° 1:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: 1940, Paris

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 19-20)
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Extensién da obra: 63 cs.

480 Dedicatoria: «A Marfa Galvani»

962 Observacién: Fonte

Sobre o titulo, dedicatoria «A Marfa Galvani» e, 4 sta dereita, a sinatura do
autor, a cidade e o ano de composicién: «<Manuel Quiroga Losada, Paris, 1940».
972 Observacién: Fontes secundarias

A. Garcia Alén menciona sé un manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-8

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds Mov. 1°: 3/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita N.© 2:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 11-14)

Extensién da obra: 63 cs.

480 Dedicatoria: «A Marfa Galvani»

962 Observacién: Fonte

Nas marxes superior esquerda e dereita, respectivamente, a dedicatoria «A Marfa
Galvani» e a sinatura do autor, a cidade e 0 ano de composicién: «Manuel Qui-

148



CATALOGO DA OBRA MUSICAL

roga Losada, Paris 1940». Con tan s6 algtins cambios de arco, este manuscrito
¢ case idéntico a0 manuscrito anterior e 4 partitura editada.

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Garcfa Alén menciona sé un manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-1

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds Mov. 1°: 3/4

826 Incipit musical:

7.9. CADENCIA PARA UNA FANTASIA (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Fantasfas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
130 Forma musical diplomdtica: Cadencia

140 Forma musical normalizada: Cadencias

260 Tonalidade obra: E

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.
Duracién da obra: 2,5
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Manuscritos

- N.° de manuscritos: 2

Observaciéns: A. Garcfa Alén menciona un manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.
A. Luque non indica as diferenzas nos manuscritos, como o niimero de compa-
ses ou as métricas empregadas. Op. cit., p. 52.

Fonte manuscrita n.° 1:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 99)

Extensién da obra: 67 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade E 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2:

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 20?)

Extensién da obra: 66 cs.

962 Observacién: Fonte

Desde o compds 33 ata o 54, este segundo manuscrito presenta diferenzas de
figuracién ao escribir o autor os compases nunha métrica de 2/4 —cambio métri-
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co non indicado, excepto no 3/4 do c. 43—, que provocou cambios na figura-
cién, como contracciéns ritmicas, conversién de semicorcheas en tercinas de
semicorchea (no compds n.° 47 de M. Q. 1-5-5 non establece tampouco o cam-
bio métrico a 3/4) ou a divisién de compases de 4/4 en dous de 2/4. Todas estas
modificaciéns fardn que, a partir do compds 35, este segundo manuscrito pre-
sente distinta numeracién de compases, diferenza que chegard a ser de dous
compases a partir do c. 42 (c. 40 no primeiro manuscrito). Esta diferenza que-
dard reducida a un s compds ao suprimir no segundo manuscrito a nota «mi-5»,
con valor de negra, que aparece como prolongacién dos dous compases ante-
riores No primeiro Manuscrito.

O primeiro manuscrito é mdis preciso no emprego de articulaciéns, harménicos
e dindmicas (o segundo manuscrito non indica dindmicas).

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-5

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade E 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

7.10. CADENCE POUR LE CONCERTO EN RE DE NICOLO PAGANINI
(ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM
100 Titulo uniforme: Concertos (instr.)
060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
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060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: Cadencia para el Concierto de Nicolé Paganini
130 Forma musical diplomdtica: Cadencia

140 Forma musical normalizada: Cadencias

260 Tonalidade obra: D

082 Outro compositor: Paganini, Niccold (1782-1840)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

942 Data de composicién, lugar: 12 cadencia: 1921, Paris; 22 cadencia: 1940,
Paris

Duracién da obra: ca. 3’

Publicacidéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: n.° fols. / pp.: 5 p.
(pp- 3-7)

Extensién da obra: 61 cs.

480 Dedicatoria: «<a mi hermano Carlos»

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data: 1940

958 Edicién: Impresor: Laroche (S. A.), Paris

962 Observacién: Fonte

Trdtase da cadencia de 1940. Ainda que esta cadencia ¢ diferente 4 composta por
Quiroga en 1921, o #ncipit supén unha variacién ornamental dela.

Se se compara cos manuscritos, todas as copias son case idénticas 4 editada;
porén, hai algunhas notas de transicién e mordentes que non aparecen na ver-
sién publicada.

972 Observacién: Fontes secundarias

Numerosas pasaxes alternativas indicadas como «ossia».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon

807 Incipit: Tempo: Maestoso 820 Incipit: Clave G-2
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822 Incipit: Tonalidade: D 823 Incipit: Compés 4/4
826 Incipit musical:

Manuscritos

- N.°o de manuscritos: 6

Observacidns: A. Luque cita un total de cinco manuscritos (catro da versién de
1940 e un da de 1921). Op. cit., pp. 50-51.

A. Garcia Alén menciona sé dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-208.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autdgrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1921

600 N.© partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: 61 cs.

962 Observacién: Fonte

Primeira versién da cadencia, diferente 4 que aparece en catro manuscritos e na
partitura editada. Na portada debaixo do titulo na marxe dereita figura a sina-
tura do autor: «M. Quiroga». Unha segunda portada engade 4 sinatura de Qui-
roga: «Paris-1921» e, no final da folla, e invertido: «Réve au bord de 'eau (F. S.).
Hamelle».

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Luque indica a seguinte inscricién: «Réne su bord de I'eau (E. S.)». Op. cit.,
p. 51.

N6s consideramos que debe ser Réve (sofio) en lugar de Réne (renda), «au» (ao)
en lugar de «su» e (E S.); é dicir: «Sofio / ao bordo da agua (E. S.) Hamelle».
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-16
801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.
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820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4
826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
A tltima fusa do compds 5.1 excede o valor do primeiro tempo. Se temos en conta
que o primeiro compds ¢ en realidade anacrusico, este compds serd o cuarto.

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: 1921, Paris

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: 61 cs.

962 Observacién: Fonte

Manuscrito que presenta a primeira cadencia, mencionada mdis arriba en M. Q.
1-5-16.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 3-11

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violino «Concertino»

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compés 4/4
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826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
Extensién da obra: 61 cs.

480 Dedicatoria: «A Esperanza Mayor de Quiroga»

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita aparece a sinatura do autor, a cidade onde foi escrita
e 0 ano: «Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

972 Observacién: Fontes secundarias

Numerosas pasaxes alternativas indicadas como «ossia».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-7

801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 fncipit: Tonalidade D 823 fncipit: Compis 4/4

826 Incipit musical:
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Fonte manuscrita n.° 4

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 165)

Extensién da obra: 61 cs.

962 Observacién: Fonte

Na parte inferior central aparece «Salabert Editors Paris».

Numerosas pasaxes alternativas indicadas como «ossia».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 5

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, xufio 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
Extensién da obra: 61 cs.

962 Observacién: Fonte

Na portada do dlbum Apuntes para violin e na marxe central dereita aparece a
sinatura do autor, a cidade onde foi escrita e o ano: «Manuel Quiroga Losada,
Parfs (junio) 1940». Debaixo menciona, literalmente (debido a isto non estdn
reflectidos os niimeros dalgtins concertos e aparece o nome de Brahms escrito
incorrectamente), as cadencias para os Concertos de: «Nicolo Paganini, Mozart
—Solm—n.°, La n.° 5, Re, n.° , Ré, n.°, mib; Beethoven, Brahams. 3 Capri-
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chos. Cadencia para una Fantasfa. Saudades». Este manuscrito presenta moitos
borréns e riscaduras, asi como duas follas iniciais de borradores.

972 Observacién: Fontes secundarias

Numerosos borréns de tinta e riscaduras, asi como pasaxes alternativas indica-
das como «ossia». Preceden a cadencia ddas pdxinas de apuntamentos.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-2

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 6

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: 1940, Paris

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp. 15-18)

Extensién da obra: 61 cs.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita aparece a sinatura do autor, a cidade onde foi escrita
e 0 ano: «Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

Numerosas pasaxes alternativas indicadas como «ossia».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-17
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

826 Incipit musical:

7.11. CAPRICHOS, TRES (Trois Caprices)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Caprichos-Estudos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observaciéns: Titulo: «Ires Caprichos» ¢ o titulo que figura na partitura editada.
Ainda que ¢ certo que M. Quiroga escribiu seis caprichos para violin, esta deno-
minacién non se debe ao autor. Atoparémola mencionada en A. Iglesias. Op.
cit., p. 49 e en A. Luque. Op. cit,, p. 55.

150 Outros titulos: Capricho n.o 1. Capricho n.° 2. Capricho n.° 3

130 Forma musical diplomdtica: Caprichos 140 Forma musical normalizada:
Caprichos / Estudos

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: V. I e 3: 1936, Paris; 7.2 2: 1937, Paris
Duracién da obra:

- Capricho n.° I: ca. 1,5

- Capricho n.° 2: ca. 1,5

- Capricho n.° 3: ca. 4
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7.11.A. CAPRICHO N.° 1. (ms., p. ed.)

Publicaciéns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 2-3)

090 N.° obras: 3

480 Dedicatoria: «a Rogelio Huguet y Tagell»

957 Edicién: Lugar: Parfs 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data: 1939

958 Edicién: Impresor: Laroche (S. A.), Paris

Extensién da obra: 63 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-7
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
806 Incipit: Epigrafe pour Violon seul

807 Incipit: Tempo Allegro vivace 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Manuscritos:

- N.° de manuscritos: 6

Observaciéns: A. Luque indica cinco manuscritos desta obra. Op. cit., p. 54.
A. Garcia Alén menciona sé dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-208.

Fonte manuscrita n.° 1:

520 Autégrafo: a.
540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

159



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 21)

Extensién da obra: 63 cs.

480 Dedicatoria: «A Rogelio Huguet y Tagell»

962 Observacién: Fonte

Na parte central superior figura o titulo; enriba del, a dedicatoria. Na marxe
superior dereita aparece a sinatura do autor e debaixo, Paris 1940. Baixo o titu-
lo, «Estudio en terceras».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-9

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe «Estudio en terceras»

807 Incipit: Tempo Allegro vivace 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2:

Observaciéns:

520 Autdgrafo: a.

600 N.o partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp. 32-34)

Extensién da obra: 111 cs.

962 Observacién: Fonte

Figura na marxe dereita: «Publicado en Paris. Edicién Salabert». A p. 34 contén,
ademais, cinco variantes indicadas de x' a x> para o Capricho n.° 2 e x'-x* para o
Capricho n.° 3. Comparado coa partitura impresa, debemos sinalar que o 7.7 1
e 0 7.2 3 aparecen en orde inversa. Sen dibida, este manuscrito e o que aparece
en M. Q. 1-5-4 son os mdis antigos ao non incorporaren as modificaciéns.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada
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982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
807 Incipit: Tempo A piacere 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compés 2/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 3:

Observacidns:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Nova York, 1937

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 1-2)

Extensién da obra: 111 cs.

972 Observacién: Fontes secundarias

Presenta na marxe superior dereita a sinatura do autor, «<M. Quiroga Losada», e
debaixo, «New York, 1937».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

800 fncipit: Orde numérica 1.1.1 801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Fonte manuscrita n.° 4:

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 1-2)

Extensién da obra: 88 cs.

962 Observacién: Fonte

O contido deste manuscrito coincide desde o Allegro molto vivace co Capricho
n.° 3 da versién editada (M. Q. 2-1-7), asi como co Capricho n.° 1 (M. Q. 1-4
e M. Q. 1-5-12) e o Capricho n.> 3 (M. Q. 1-1-11, M. Q. 1-1-15). En realida-
de 0 7.2 I e 0 n.° 3 do manuscrito son o mesmo Capricho: o n.° 1 presenta a
segunda metade da partitura editada do Capricho desde o Scherzando con bas-
tantes modificaciéns de notas, cambios de rexistro, cromatizaciéns e coa supre-
sién dalgtins compases deste; o 7.2 3 contén a primeira metade do Capricho n.°
3, da versién editada, ata o Scherzando.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Scherzando | Allegro molto vivace 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 5:

Observacidns:

520 Autdgrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1939

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp. 1-4)

Extensién da obra: 110 cs.
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962 Observacién: Fonte

Presenta unha portada en que debaixo do titulo aparece a indicacién de «Violin
solo» (entre parénteses) e, debaixo desta, a sinatura do autor, a data e a cidade:
«Manuel Quiroga (Paris, 1939)».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-12
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 6:

Observacidns:

520 Autdgrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1936

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
Extensién da obra: 63 cs.

480 Dedicatoria: «A Rogelio Huguet Tagell»

962 Observacién: Fonte

Na parte superior central figura a dedicatoria e debaixo o titulo. Na marxe supe-
rior esquerda: «Estudio en terceras», entre parénteses, e na marxe superior derei-
ta a sinatura do autor e debaixo a cidade e a data: «Manuel Quiroga Losada,
Paris 1936».

972 Observacién: Fontes secundarias

Os datos de sinatura do autor, cidade e data non aparecen na publicacién de
A. Iglesias. Op. cit., p. 51.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-15
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

807 fncipit: Tempo Allegro vivace 820 fncipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 2/4
826 fncipit musical:

7.11.B. CAPRICHO N.° 2. (ms., p. ed.)

Publicaciéns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 4-5)

090 N.° obras: 3

Extensién da obra: 51 cs.

480 Dedicatoria: «<a Eduardo Fabini»

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data 1939

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.), Paris

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-7
800 Incipit: Orde numérica 2.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
806 Incipit: Epigrafe pour Violon seul

807 Incipit: Tempo Allegro vivace 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:
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Manuscritos

N.° Manuscritos: 5

Observaciéns manuscritos:

A. Garcfa Alén indica dous manuscritos do Capricho n.2 2. Op. cit., pp. 207-
-208.

Fonte manuscrita n.° 1:

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 22)

Extensién da obra: 51 cs.

480 Dedicatoria: «A Eduardo Fabini»

962 Observacién: Fonte

Por riba do titulo figura a dedicatoria. Na marxe superior dereita aparece a sina-
tura do autor: «Manuel Quiroga Losada» e debaixo: «Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-10
800 Incipit: Orde numérica 2.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Estudio en décimas

807 Incipit: Tempo A piacere 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2:
Observacidns:

520 Autdgrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1936
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 35)

Extensién da obra: 53 cs.

Observacidns: Extensién da obra: A. Luque indica 50 compases que atopa. Op.
cit., p. 54.

962 Observacién: Fonte

Figura na marxe superior dereita: «Publicado en Parfs. Edicién Salabert» e na
parte central, debaixo do titulo e entre parénteses: «Estudio en décimas». A p.
35 contén cinco anotacidns sobre as pautas tres, cinco, sete e dez sinaladas de x!
a x5 que remiten 4 pdxina anterior, p. 34, na que se indican as cinco variantes
que substitien os compases sinalados entre parénteses.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

800 Incipit: Orde numérica 2.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (Estudio en décimas)

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 3:

Observacidns:

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p-3)

Extensién da obra: 65 cs.

962 Observacién: Fonte

Trdtase, sen dubida, do manuscrito mdis antigo ao non incluir ningunha das
variantes propostas en B. M. P, sinatura: M. Q. 1-4. As semicorcheas primeira-
segunda e terceira-cuarta do compds 3.1 correspéndense, respectivamente, coas
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terceira-cuarta e primeira-segunda do compds 3.1 dos manuscritos M. Q. 1-1-9
(Capricho n.o 1), M. Q. 1-5-15 (Capricho n.° 1), M. Q. 2.1.7 (Capricho n.° 1) e
M. Q. 2-1-7 (Capricho n.° 1), e coinciden coas M. Q. 1-4 (Capricho n.? 3).
Presenta na parte central, debaixo do titulo: «Estudio en terceras» e na marxe
superior dereita a sinatura do autor: «M. Quiroga.

Ainda que o manuscrito non estd datado, correspéndelle, con toda probabilida-
de, a mesma data que a do manuscrito do Capricho n.° 1 (B. M. P, M. Q. 1-5-4:
Paris 1936).

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

800 Incipit: Orde numérica 2.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (Violin solo) Estudio en terceras

807 Incipit: Tempo Allegro vivace 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 4:

Observaciéns:

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
Extensién da obra: 64 cs.

962 Observacién: Fonte

Aproximase, ainda que con bastantes cambios, a0 homdélogo de B. M. P. que ten
a sinatura: M. Q. 1-5-11 e é moi diferente a M. Q. 1-1-10, M. Q. 1-4, M. Q.
1-5-15 e M. Q. 2-1-7; todos de menor extensién e que non presentan o cam-
bio de tonalidade central de SolM a SibM de M. Q. 1-5-4 e 1-5-11.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
800 Incipit: Orde numérica 2.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

167



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4
826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 5:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Nova York, 1937

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: 51 cs.

480 Dedicatoria: «A Eduardo Fabini»

962 Observacién: Fonte

Na parte superior central, sobre o titulo aparece a dedicatoria. A esquerda do
titulo «Estudio en décimas» e 4 dereita «Manuel Quiroga Losada, New York
1937». Este manuscrito inclde as variantes, con algunha modificacién, da car-
peta M. Q. 1-4. Como existe un desfasamento de compases entre ambas as ddas
carpetas debido a que no manuscrito M. Q. 1-5-15 escribironse os catro pri-
meiros compases nun Unico compds, sinalaremos en primeiro lugar a citada car-
peta seguida dos compases correspondentes 4 segunda, separados por unha lifia
oblicua. xt:c. 12/15,x%c. 21-22/26-27, x*c. 31-32/34, x4 c. 33-34/35-36, x5 c.
49-51/50-52. Debemos engadir outra modificacién non sinalada no manuscri-
to nos compases 35/37, asi como tamén temos que dicir que algiins mordentes
de duas notas pasan a ter catro e que os mordentes do x' e x5 se escriben, no pri-
meiro caso, para seren interpretados ao estilo antigo e, no segundo caso, no
moderno.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-15
800 Incipit: Orde numérica 2.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo A piacere 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4
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826 Incipit musical:

7.11.C. CAPRICHO N.° 3. (ms., p. ed.)

Publicaciéns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp. 6-8)

090 N.° obras: 3

Extensién da obra: 111 cs.

480 Dedicatoria: «a Enrique Caroselli».

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data 1939

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.), Paris

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-7
800 Incipit: Orde numérica 3.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
807 Incipit: Tempo ad lib. 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Manuscritos:
N.° manuscritos: 5
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Observaciéns manuscritos:
A. Garcia Alén menciona tres manuscritos do Capricho n.° 3. Op. cit., pp. 207-208.

Fonte manuscrita n.° 1:

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 23-24)

Extensién da obra: 111 cs.

480 Dedicatoria: «A Enrique Caroselli»

962 Observacién: Fonte

Por riba do titulo figura a dedicatoria. Na marxe superior dereita aparece a sina-
tura do autor «Manuel Quiroga Losada» e debaixo «Parfs 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-11
800 Incipit: Orde numérica 3.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Ad lib. 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 36)

Extensién da obra: 64 cs.

962 Observacién: Fonte

Presenta na marxe superior dereita: «Publicado en Paris. Edicién Salabert» e na
parte superior central, debaixo do titulo: «Estudio en terceras».
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As semicorcheas primeira-segunda e terceira-cuarta do compds 3.1 correspéndense,
respectivamente, coas terceira-cuarta e primeira-segunda do compds 3.1 dos manus-
critos M. Q. 1-1-9 (Capricho n.° 1), M. Q. 1-5-15 (Capricho n.° I) e M. Q. 2-1-7
(Capricho n.° 1), e coinciden coa fonte manuscrita M. Q. 1-5-4 (Capricho n.° 2).
Ademais, este compds aparece entre parénteses.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

800 Incipit: Orde numérica 3.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe «Estudio en terceras»

807 Incipit: Tempo Allegro vivace 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 3:

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p.5)

Extensién da obra: 52 cs.

962 Observacién: Fonte

Presenta na parte superior central, debaixo do titulo: «Estudio en décimas», e na
marxe superior dereita aparece a sinatura do autor: «M. Quiroga Losada».
Ainda que o manuscrito non estd datado, correspéndelle, sen ningunha duibida,
a mesma data que a do manuscrito do Capricho n.° I (M. Q. 1-5-4: Paris 1936).
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

800 Incipit: Orde numérica 3.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (Violin solo)

807 Incipit: Tempo Ad /ib. 820 Incipit: Clave G-2
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822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4
826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 4:

Observacidns:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 3-4)

Extensién da obra: 61 cs.

962 Observacién: Fonte

Este manuscrito é un complemento do Capricho n.° 1 rexistrado baixo esta
mesma sinatura. Mentres o 7.2 1 presenta a segunda metade da partitura edita-
da do Capricho desde o Scherzando —con bastantes modificaciéns de notas, cam-
bios de rexistro, cromatizaciéns ou a supresién dalgins compases deste—, o 7.°
3 contén a primeira metade do Capricho n.° 3 ata o Scherzando ao comparalo
cos manuscritos M. Q. 1-1-11 (Capricho n.° 3), M. Q. 1-4 (Capricho n.° 1), M.
Q. 1-5-12 (Capricho n.2 1), M. Q. 1-1-15 (Capricho n.° 3) e M. Q. 2-1-7 (Capri-
cho n.° 3); asi como co n.° 1 de 1-5-4 (Capricho n.° I).

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit / Compds: 3/4

826 Incipit musical:
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827 Incipit musical: Comentarios

Hai que resaltar o compds de 3/4 ao comparalo cos outros manuscritos, que pre-
sentan o mesmo contido musical e unha métrica de 2/4, asi como a dilatacién
ritmica das tres dltimas figuras.

Fonte manuscrita n.° 5:

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1936

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp- 1-3)

Extensién da obra: 111 cs.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita aparece a sinatura do autor e debaixo a cidade ¢ a
data: «M. Quiroga Losada. Paris 1936». Ainda que os Caprichos n.? 1 e n.° 2
contefien a dedicatoria como na partitura editada, o 7.2 3 non a reflicte.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-15
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (Violin solo)

807 Incipit: Tempo Ad lib. 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compés 2/4

826 Incipit musical:

Observaciéns manuscritos:

O contido do Capricho n.° 1 da partitura editada M. Q. 2-1-7 coincide co do
Capricho n.° I de M. Q. 1-1-9 e M. Q. 1-5-15, o do Capricho n.> 2 de M. Q.
1-5-4 ¢ o do Capricho n. 3 de M. Q. 1-4.
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O contido do Capricho n.? 2 da partitura editada M. Q. 2-1-7 coincide co do
Capricho n.° 2de M. Q. 1-1-10, M. Q. 1-4, M. Q. 1-5-11 e M. Q. 1-5-15 e co
do Capricho n.° 3 de M. Q. 1-5-4.

O contido do Capricho n.° 3 da partitura editada M. Q. 2-1-7 coincide co do
Capricho n.° 3 de M. Q. 1-1-11, M. Q. 1-5-11, M. Q. 1-5-15 e o do Capricho
7.0 1 de M. Q. 1-4, M. Q. 1-5-4, M. Q. 1-5-11 ¢ M. Q. 1-5-12.

Os Tres Caprichos que figuran baixo a sinatura M. Q. 1-5-15 son os que apare-
cen publicados no «Cuaderno» de A. Iglesias (op. cit., pp. 51-56) e, ademais,
coinciden no ndmero de orde coa partitura editada.

7.12. CAPRICHO N.° 4 (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Caprichos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observacidns: Titulo: Ainda que ¢ certo que M. Quiroga escribiu seis caprichos
para violin, esta denominacién non se debe ao autor. Atoparémola mencionada
en A. Iglesias (op. cit., p. 49) e en A. Luque (op. cit., p. 55). A dnica obra que
retne algins Caprichos é a publicacién Tres Caprichos, de Editions Salabert, que
localizaremos en B. M. P. coa sinatura M. Q. 2-1-7.

140 Forma musical normalizada: Caprichos / Estudos

260 Tonalidade obra: E

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1941, Paris

Duracién da obra: ca. 3’

Extensién da obra: 30 cs. (os compases primeiro e tltimo estdn escritos como
compases abertos).

Manuscritos
- N.° de manuscritos: 2
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Fonte manuscrita n.° 1:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1941

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 25-26)

Extensién da obra: 31 cs.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita aparece a sinatura do autor, a cidade ¢ 0 ano de com-
posicién: «Manuel Quiroga Losada (Paris 1941)».

Observamos un material que serd utilizado no manuscrito seguinte coa diferen-
za de que, ainda que este manuscrito estd escrito para dobres cordas —a excep-
cién da introducién e do final-, o segundo manuscrito estarao coa utilizacién
exclusiva da voz superior con lixeiros cambios.

Ao final do manuscrito atépase unha versiéon alternativa da introducién con
pequenas modificaciéns.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-12
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo A piacere 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade E 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2:
520 Autdgrafo: a.
540 Datacién manuscrito: Parfs, 1941
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600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 20)

Extensién da obra: 31 cs.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita aparece a sinatura do autor, a cidade e o ano de com-
posicién: «Manuel Quiroga Losada (Paris 1941)».

Trdtase dunha versién facilitada do manuscrito anterior M. Q. 1-1-12 que pre-
senta s6 a voz superior das dobres cordas. Tras a introducidn, a agéxica é mdis
rdpida ao substituir a do anterior manuscrito, allegro moderato, por allegro molro.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-13
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (Violin solo)

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade E 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

7.13. CAPRICHO N.° 5 / ESTUDIO (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Caprichos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
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Observaciéns: Titulo: Ainda que é certo que M. Quiroga escribiu seis caprichos
para violin, esta denominacién non se debe ao autor. Atoparémola mencionada
en A. Iglesias (op. cit., p. 49) e en A. Luque (op. cit., p. 55). A tnica obra que
retine Caprichos ¢ a publicacién Tres Caprichos, de Editions Salabert, que loca-
lizaremos en B. M. P. coa sinatura M. Q. 2-1-7.

130 Forma musical diplomdtica: Tarantela

140 Forma musical normalizada: Caprichos / Estudos

260 Tonalidade obra: e

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1942, Paris

Duracién da obra: ca. 2’

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1942

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 31)

Extensién da obra: 132 cs.

Observaciéns: Extensién da obra:

A. Iglesias e A. Luque mencionan 133 compases ao contabilizar a anacrusa. Op.
cit., p. 60 e Op. cit., p. 506, respectivamente.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita: a sinatura do autor, a cidade e 0 ano de composicién:
«M. Quiroga Losada, Paris 1942».

Presenta ao principio unha opcién de arqueo que estd escrita a lapis: «szaccato
volante en grupos de ocho corcheas». Tamén encontramos unha aclaracién da
nota que figura ao final de «Bruissemment D’ailes» —(X)—, na que se indicaba
unha ritmica formada por corchea con punto (semicorchea que serd escrita,
sobre as tercinas, no presente estudo-capricho), como alternativa aos compases
64a77.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada
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982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-15
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Presto 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

7.14. CAPRICHO N.° 6 / ESTUDIO (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Caprichos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
140 Forma musical normalizada: Caprichos / Estudos

260 Tonalidade obra: e

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1942, Paris

Duracién da obra: ca. 3,5

Manuscritos:

- N.° de manuscritos: 1

Observacidns:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1942

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 32)

Extensién da obra: 69 cs.
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Observaciéns: Extensién da obra: A. Iglesias e A. Luque mencionan 70 compases
ao contabilizar a anacrusa. Op. cit., p. 60 e op. cit., p. 56, respectivamente.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita aparece a sinatura do autor, a cidade ¢ 0 ano de com-
posicién: «M. Quiroga Losada, Paris 1942».

972 Observacién: Fontes secundarias

Este estudo serd utilizado nun allegro para dous violins que podemos consultar
en B. M. P. coa sinatura M. Q. 1-1-8 baixo o titulo de «Scherzando».

A. Iglesias nos comentarios do Capricho n.° 6 indica: «A simple titulo informa-
tivo, ha de anotarse que el Capricho n.? 6, me parece haberlo visto en su dispo-
sicién para dos violines, aunque no pueda asegurarlo con el debido documento
cuando escribo estas lineas». Op. cit., p. 50.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-16
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro (Scherzando) 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade e 823 Incipit: Compds 6/8

826 Incipit musical:

7.15. CINQ CADENCES POUR LES CONCERTOS DE VIOLON N.° 3,
4,5,6 ET 7 DE MOZART

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Concertos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
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Observaciéns: Titulo: Ainda que a partitura editada presenta o titulo en fran-
cés, nos manuscritos estdn todos os titulos en espafiol.

130 Forma musical diplomdtica: Cadencia 140 Forma musical normalizada:
Cadencias

260 Tonalidade obra: N.23: G/ no4: D/ n°5 A/ n°6:Eb/ ne7:D

082 Outro compositor: MOZART, W. A. (1756-1791)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

7.15.A. CADENCE POUR LE CONCERTO EN SOL N.° 3. (ms., p. ed.)

942 Data de composicién, lugar: 1940, Paris
Observacidéns: A. Luque anota 1939 como data de composicién desta cadencia.
Op. cit., p. 45.

Duracién da obra: Mov. 1°: ca. 1,5’; mov. 2°: ca. 0,50’; mov. 3°: ca. 0,40’

Publicacidns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
3 p- (pp. 2-4)

Fxtensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°; 14 cs.; mov. 3°: 17/8/4/5 cs.
480 Dedicatoria: «<a mi hermano Emilio».

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data 1941

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-9 e M. Q.
25-1-6

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon

807 Incipit: Tempo Allegro | Adagio | Rondean 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G/ D / G 823 Incipit: Compds 4/4, 4/4, 3/8
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826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Manuscritos:

- N.° de manuscritos: 8

Observacidéns: Notables diferenzas con respecto ds catalogaciéns anteriores. Asi,
por exemplo, A. Garcfa Alén indica tres manuscritos (op. cit., pp. 207-208),
mentres que A. Luque establece que hai catro manuscritos (op. cit., p. 45).

Fonte manuscrita n.c 1
520 Autégrafo: a.
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540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
2 p. (pp- 3-4)

Extensién da obra; Mov. 1°: 33 cs.; mov. 2°: 14 cs.; mov. 3°: 17/7/4/5 cs.
480 Dedicatoria: «A mi hermano Emilio»

962 Observacién: Fonte

Manuscrito coa sinatura do autor, a cidade e a data de composicién, na marxe
superior dereita: «Manuel Quiroga Losada. Paris, 1940». Na parte superior cen-
tral aparece a dedicatoria. Contén un «ossia» para o primeiro movemento. Os
movementos segundo e terceiro son moi similares 4 partitura editada. Na marxe
superior dereita da segunda folla aparece escrito: «Suite concerto en Sol = de
Mozart» (contintia o Concierto en Sol de Mozart).

Atbpase dentro dunha carpeta denominada «Apuntes para violin» que contén,
como se indica na sua portada, textualmente, «5 cadencias concertos Mozart»,
«Cadencias concertos Beethoven, Brahms y Paganini», «Estudios caprichos» e
«Variaciones sobre el 24 Capricho Paganini».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-1

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

806 Incipit: Epigrafe 1° tempo / 2° tempo / 3° tempo.

807 Incipit: Tempo Allegro | Adagio | Rondeau 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 4/4, 4/4, 3/8

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)
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Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 37)

Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°; 14 cs.; mov. 3°: 17/7/1/5 cs.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
800 fncipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 fncipit: Voz / Instru-
mento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G/ D /G 823 Incipit: Compés 4/4, 4/4, 3/8
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826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 14 cs.; mov. 3°: 17/7/4/5 cs.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior esquerda da primeira folla figura: «Publicada en las Editions
Salabert Parfs, 22 rue Chauchat». A dereita da indicacién Rondeau da terceira
cadencia aparece: «Concerto en Ré de Mozart».
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Observacidéns: Sen dubida trdtase —na indicacién do terceiro movemento
«Concerto en Ré de Mozart»— da cadencia do Concierto n.° 3 en SolM de
Mozart, K. 216.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-2

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro | Andante | Rondean 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G / D / G 823 Incipit: Compés 4/4, 4/4, 3/8

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)
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Fonte manuscrita n.° 4

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: 1938

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 14 cs.; mov. 3°: 17/7/1 cs.

962 Observacién: Fonte

Presenta a sinatura do autor na marxe superior dereita: «M. Quiroga Losada».
Observaciéns: Na portada desta carpeta figura «Apuntes para violin» e debaixo,
na marxe dereita, a sinatura do autor e o ano: «Manuel Quiroga Losada, 1938».
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G / D / G 823 Incipit: Compés 4/4, 4/4, 3/8

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)
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Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 5

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
3 p. (pp- 1-3)

Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 14 ¢s.; mov. 3°: 17/7/4/5 cs.
962 Observacién: Fonte

Presenta a sinatura do autor, a cidade ¢ o ano na marxe superior dereita:
«Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9(a)
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro | Adagio | Rondeau 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G / D / G 823 Incipit: Compés 4/4, 4/4, 3/8

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)
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Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1

Fonte manuscrita n.° 6

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 14 cs.; mov. 3°: 17/8/4/5 cs.
962 Observacién: Fonte

Presenta na marxe superior dereita 0 nome do autor: «Manuel Quirogan.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9(b)
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G/ D/ G 823 Incipit: Compis 4/4, 4/4, 3/8
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826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.© 7

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 5-6)

Fxtensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°; 14 cs.; mov. 3°: 17/8/4/5 cs.
962 Observacién: Fonte

Presenta na marxe superior dereita: «Manuel Quiroga».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9(c)
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G / D / G 823 Incipit: Compés 4/4, 4/4, 3/8
826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 8
520 Autégrafo: a.
600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:

2 p. (pp. 5-6)
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 14 cs.; mov. 3°: 17/8/4/5 cs.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9(d)
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G / D / G 823 Incipit: Compés 4/4, 4/4, 3/8
826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

7.15.B. CADENCE POUR LE CONCERTO EN RE N.° 4. (ms., p. ed.)

Data de composicidn, lugar: 1941, Paris
Duracién da obra: Mov. 1°: ca. 1,5’; mov. 2°: ca. 0,50’; mov. 3°: ca. 0,15

Publicacidns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
3 p. (pp. 5-7)

Extensién da obra: Mov. 1°: 36 cs.; mov. 2°: 17 cs.; mov. 3°: 8 cs.

480 Dedicatoria: «a mi hermano José».

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data: 1941

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-9 ¢ M. Q.
25-1-6

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon

807 Incipit: Tempo Andante cantabile | Rondean 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / A/ D 823 Incipit: Compds 4/4, 3/4, 2/4

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Manuscritos:

- N.° de manuscritos: 3

Observaciéns:

A. Garcfa Alén menciona dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-208.

A. Luque tamén establece en dous o nimero de manuscritos. Op. cit., p. 46.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
2 p. (pp. 5-6)

Extensién da obra: Mov. 1°: 35 cs.; mov. 2°: 17 cs.; mov. 3°: 8 cs.

480 Dedicatoria: «A mi hermano José»

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita o nome do autor, a cidade e a data: «Manuel
Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-2
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

806 Incipit: Epigrafe 1° tempo / 2° tempo / 3° tempo

807 Incipit: Tempo Andante cantabile | Rondeau 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D/ A/ D 823 Incipit: Compds 4/4, 3/4, 2/4
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
4 p.

Extensién da obra: Mov. 1°: 34 cs.; mov. 2°: 16 cs.; mov. 3°: 6 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-2
800 fncipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 fncipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro | Andante cantabile | Rondeau 820 Incipit: Clave
G-2

822 fncipit: Tonalidade D/ A/ D 823 fncipit: Compis 4/4, 3/4, 2/4
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
2 p. (pp- 1-2)

Extensién da obra: Mov. 1°: 35 cs.; mov. 2°: 17 cs.; mov. 3°: 6 cs.

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita a sinatura do autor, a cidade e 0 ano: «Manuel
Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

820 Incipit: Clave G-2
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

822 Incipit: Tonalidade D/ A/ D 823 Incipit: Compds 4/4, 3/4, 2/4
826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

7.15.C. CADENCE POUR LE CONCERTO EN LA N.° 5. (ms., p. ed.)

942 Data de composicién, lugar: 1940, Paris
Duracién da obra: Mov. 1°: ca. 1,20’; mov. 2°; ca. 1,15°; mov. 3°: ca. 0,15’

Publicacidéns:

- Partituras editadas:
600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
2 p. (pp- 8-9)

Extension da obra: Mov. 1°: 23 cs.; mov. 2°: 23 cs.; mov. 3°: 5 cs.
480 Dedicatoria: «<a mi hermana Pilar»

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Salabert
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

948 Edicién: Data 1941

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-9 e M. Q.
25-1-6

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon

807 Incipit: Tempo Allegro | Andante | Rondean 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade A / E / A 823 Incipit: Compds 4/4, 2/4, 2/4
826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Manuscritos:
- N.° de manuscritos: 3
Observaciéns: A. Garcfa Alén menciona un manuscrito (op. cit., pp. 208-209).
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: Mov. 1°: 24 cs.; mov. 2°: 23 cs.; mov. 3°: 5 cs.

480 Dedicatoria: «A mi hermana Pilar»

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita a sinatura do autor, a cidade e 0 ano de com-
posicién: «Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-3
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

806 Incipit: Epigrafe 1° tempo, 2° tempo, 3° tempo

807 Incipit: Tempo Allegro | Andante —animato— | Rondean 820 Incipit:
Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade A / E/ A 823 Incipit: Compds 4/4, 2/4, 2/4

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
4 p. (pp. 19-22)

Extensién da obra: Mov. 1°: 23 cs.; mov. 2°: 23 cs.; mov. 3°: 5 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-2
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro | Andante | Rondean 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade A / E/ A 823 Incipit: Compds 4/4, 2/4, 2/4
826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

827 Incipit musical: Comentarios
Na armadura do segundo movemento falta un «re#» e aparece, polo tanto, a
armadura de LaM en lugar da que corresponde, MiM. «+»: este erro corrixiuse.
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 14 cs.; mov. 3°: 17/8/4/5 cs.
962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita a sinatura do autor, a cidade e 0 ano de com-
posicién: «Manuel Quiroga Losada, Paris 1940». Asi mesmo, na marxe supe-
rior dereita da segunda folla indica: «Continuacién cadencias Mozart (en
mindscula) “La’».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro | Andante —animato— | Rondean | 820 Incipit:
Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade A / E/ A 823 Incipit: Compds 4/4, 2/4, 2/4

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

200



CATALOGO DA OBRA MUSICAL

Movemento 3° (800: 1.3.1)

7.15.D. CADENCE POUR LE CONCERTO EN MIB N.° 6. (ms., p. ed.)

942 Data de composicién, lugar: 1940, Paris
Observaciéns: A. Luque anota 1939 como data de composicién desta caden-
cia. Op. cit., p. 45.

Duracién da obra: primeira cad.: ca. 0,15’; segunda cad.: ca. 0,20’

Publicaciéns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
1 p. (p. 10)

Extensién da obra: Mov. 2°: 5 cs. (primeira cad.) / 10 cs. (segunda cad.).

480 Dedicatoria: «<a mon ami Firmin Touche Professeur au Conservatoire
National de Paris».

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data 1941

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-9 e M. Q.
25-1-6

800 Incipit: Orde numérica 1.2.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade B 823 Incipit: Compés 3/4
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

826 Incipit musical:
Movemento 2° (800: 1.2.1)

Manuscritos:

- N.° de manuscritos: 3

Observaciéns: A. Luque cita un manuscrito. Op. cit., p. 49.

A. Garcia Alén tamén menciona un s6 manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940
600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
1p. (p.9)

Extensién da obra: Mov. 2°: 5 cs. (primeira cad.) / 10 cs. (segunda cad.).
480 Dedicatoria: «<A mon ami Firmin Touche x Professeur au Conservatoire
National de Paris».

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita 0 nome do autor, a cidade e a data:
«Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-4
800 Incipit: Orde numérica 1.2.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe 2° tempo

807 Incipit: Tempo Un poco adagio 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade B 823 Incipit: Compés 3/4
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

826 Incipit musical:
Movemento 2° (800: 1.2.1)

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
Extensién da obra: Mov. 2°: 5 cs. (primeira cad.) / 10 cs. (segunda cad.)
962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita 0 nome do autor, a cidade e a data:
«Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9(a)
800 Incipit: Orde numérica 1.2.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Uz poco Adagio 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade B 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 2° (800: 1.2.1)
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1940

Extensién da obra: Mov. 2°: 5 cs. (primeira cad.) / 10 cs. (segunda cad.)
600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita 0 nome do autor, a cidade e a data:
«Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9(b)
800 Incipit: Orde numérica 1.2.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Un poco Adagio 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade B 823 Incipit: Compés 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 2° (800: 1.2.1)

7.15.E. CADENCE POUR LE CONCERTO EN RE N.° 7. (ms., p. ed.)

942 Data de composicién, lugar: 1940, Paris
Observacidns: A. Luque anota 1939 como data de composicién desta caden-
cia. Op. cit., p. 45.

Duracién da obra: Mov. 1°: ca. 1,5’; mov. 2°: ca. 1’ ; mov. 3°: ca. 0,12’
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

Publicaciéns:

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
2 p. (pp. 11-12)

Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 12 cs.; mov. 3°: 9 cs.

480 Dedicatoria: «<a mon ami J. Walen»

957 Edicién: Lugar: Parfs 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicidn: Data: Parfs, 1940

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-9 e M. Q.
25-1-6

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon

807 Incipit: Tempo Allegro maestoso | Andante | Rondean 820 Incipit: Clave
G-2

822 Incipit: Tonalidade D / D / D 823 Incipit: Compés 4/4, 3/4, 2/4

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Manuscritos:

- N.° de manuscritos: 4

Observaciéns: Como xa sucedeu co concerto n.° 3 de Mozart, as diferenzas no
ndimero de manuscritos de catalogacidns anteriores ¢ importante.

A. Garcia Alén non menciona ningtin manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.

A. Luque cita un manuscrito. Op. cit., p. 49.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
1 p.

Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 11 cs.; mov. 3°: 7 cs.

480 Dedicatoria: «A mi amigo Antonio Nufiez Vila»

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita o nome do autor, a cidade e a data:
«Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-5
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro maestoso | Andante | Rondean 820 Incipit: Clave
G-2

822 Incipit: Tonalidade D / G / D 823 Incipit: Compds 4/4, 3/4, 2/4
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
4 p. (pp. 25-28)

Extensién da obra: Mov. 1°: 30 cs.; mov. 2°: 12 cs.; mov. 3°: 7 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-2
800 fncipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 fncipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 fncipit: Tempo Allegro —maestoso— | Andante | Rondeau 820 fncipit:
Clave G-2
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

822 Incipit: Tonalidade D / G / D 823 Incipit: Compés 4/4, 3/4, 2/4
826 Incipit musical:
Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1940

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 19 p.
Fxtensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°; 14 cs.; mov. 3°: 17/8/4/5 cs.
480 Dedicatoria: «<A mon ami J. Walen»

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita 0 nome do autor, a cidade e a data:
«Manuel Quiroga Losada, Paris 1940».
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CATALOGO DA OBRA MUSICAL

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9(a)
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instru-
mento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro maestoso | Andante | Rondean 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / G / D 823 Incipit: Compds 4/4, 3/4, 2/4

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

Movemento 2° (800: 1.2.1)

Movemento 3° (800: 1.2.1)

Fonte manuscrita n.° 4

520 Autégrafo: a.

600 N.© partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
Extensién da obra: Mov. 1°: 32 cs.; mov. 2°: 14 cs.; mov. 3°: 17/8/4/5 cs.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-9b
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

Movemento 1° (800: 1.1.1)

7.16. CANTO AMOROSO (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Ddos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: Lento amoroso

260 Tonalidade obra: Bb / G

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., vl.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

944 Estrea: Lugar, data: Nova York, 1928

Duracién da obra: 2’

Publicaciéns

- Gravacions:

- Victor. Camden, Nova Jersey, maio 1928.

- Manuel Quiroga. The Great Violinists. Vol. V. Symposium Records 1131, 1996.
- Manuel Quiroga & Marta Leman. Pontevedra, Paris, 1912. Ouvirmos, 2004,
col. A Tiracolo. Intérpretes: Manuel Quiroga (violin) e Marta Leman (piano).
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- Homenaje a Manuel Quiroga (Violin Piezas). Green Door 78 r.p.m., 2009. Tr4-
tase da gravacidn realizada por Victor (Camden, Nova Jersey, 1928).

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
2 p. (pp- 2-3)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: p. 1

Extensién da obra: 40 cs.

957 Edicién: Lugar: Paris 956 Editorial: Publications Raoul Breton

948 Edicién: Data: 1928

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-10 e
M. Q. 2-8

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violon

807 Incipit: Tempo A piacere et recitato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade b (introducién), Bb / G 823 Incipit: Compés 6/8
826 Incipit musical:

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 3

Observacidns: A. Garcia Alén menciona dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-
208. A. Luque indica catro manuscritos. Op. cit., p. 38. O nimero observado
por A. Luque non se corresponde cos fondos do Museo de Pontevedra. Tendo
en conta que na catalogacién ¢ posible que contabilice, en ocasidns, as parti-
chelas, o ndmero deberfa ser, en todo caso, de cinco manuscritos.

211



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Fonte manuscrita n.° 1:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 49)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 50)

Extensién da obra: 40 cs.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita figura: «Publicado en Paris casa Raoul Breton».
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Lento A piacere et recitato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade b (introducién), Bb / G 823 Incipit: Compés 6/8
824 Incipit / Compds auténtico: 6/8

826 Incipit musical:

827 fncipit musical: Comentarios

Presenta ligaduras de expresién, indicacién inicial de «arco abaixo» e cambio
dunha nota que non aparecen na partitura editada. Tamén engade a indicacién
agoxica Lento. Sen dubida, trdtase da versién que mdis se aproxima 4 fonte docu-
mental gravada.

Fonte manuscrita n.° 2:

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p- 37)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 6)

Extensién da obra: 40 cs.
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962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita figura o nome do autor: «Manuel Quiroga Losada.
A p. 6 da partichela inclte a partichela case completa da Danza Cubana.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo A piacere et recitato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade b (introducién), Bb / G 823 Incipit: Compés 6/8
826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Aproximase mdis 4 versién editada.

Fonte manuscrita n.° 3:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp- 184-186)

Extensién da obra: 41 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo A piacere et recitato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade b (introducién), Bb / G 823 Incipit: Compés 6/8
826 Incipit musical:
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827 Incipit musical: Comentarios
Similar a0 manuscrito n.° 2.

7.17. CANTO Y DANZA ANDALUZA (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: Danza Esparnola n.o 1

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: d / D

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., vl.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

942 Data de composicién, lugar: 1936, Paris

944 Estrea: Lugar, data: Nova York, 05-03-1937

460 Nome intérpretes: Interpretada por Manuel Quiroga [violin] e José Iturbi
[piano]

Duracién da obra: ca. 4’

Publicaciéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
10 p. (pp. 2-11)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp. : 4 p. (pp. 1-4)

Extensién da obra: 138 cs.

480 Dedicatoria: <A mon grand ami Georges Gould»

957 Edicién: Lugar: Nova York 956 Editorial: G. Schirmer
948 Edicién: Data 1937

962 Observacién: Fonte
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Na marxe superior dereita de B. M. P, M. Q. 2-3 aparece a sinatura do autor, a
cidade e o ano: «Manuel Quiroga Losada, New York, 1937». Ao principio da
pdxina, centrado, e s6 na partichela: «1¢ ejemplar publicado en New York».
972 Observacién: Fontes secundarias

A. Luque cita: «Cuatro partituras diferentes, todas ellas en el Museo de Ponte-
vedrar». Op. cit., p. 20. O ndmero observado por A. Luque non se corresponde
cos fondos do Museo de Pontevedra. Probablemente contabilizase, neste caso, as
partichelas.

A. Garcia Alén indica ddas partituras editadas e ddas manuscritas. Op. cit., pp.
207-208

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-1 e M. Q.
2-3

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violon

807 Incipit Tempo: Allegretto non troppo 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade d 823 Incipit: Compés 3/4

826 Incipit musical:

827 fncipit musical: Comentarios

A indicacién da IV corda no compds ndmero catro aparece sé na partichela. As{
mesmo, na partichela de B. M. P, M. Q. 2-1-1 engadironse dous arcos abaixo,
nas ddas primeiras notas, e substitufuse a primeira negra (prolongacién da bran-
ca con punto «do#») por unha corchea e un silencio de corchea.

Manuscritos
- N.° de manuscritos: 2
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Fonte manuscrita n.° 1:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp. 43-48)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 42)

Extensién da obra: 138 cs.

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita aparece: «Publicado en New York, casa Schirmer.
Figura na marxe superior dereita, sé na partitura, como «Danza espafiola n.° 1».
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit Tempo: Allegretto non troppo 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade d 823 Incipit: Compés 3/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Minimas diferenzas de articulacién ao comparala coa partitura editada.

Fonte manuscrita n.° 2:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 8 p.
(pp- 43-50)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 8-9)

Extension da obra: 138 cs.
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962 Observacién: Fonte

Figura no manuscrito como «Danza espafiola n.° 1».

Ao igual que na partitura editada, aparecen indicaciéns de «ossia» nos compases
88-89.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin

807 Incipit Tempo: Allegretto non troppo 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade d 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Salvo duas ligaduras non presentes, ¢ igual ao manuscrito B. M. P, M. Q. 1-4.

7.18. 1° CONCERTO DANS LE STYLE ANTIQUE POUR VIOLON ET
PIANO (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Concertos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel

150 Outros titulos: Concerto de Intrata. Concerto Antico. Concerto Antico (n.° 1).
Primero Concerto Antico. Concierto Antico. 1° Concerto. 1° Concerto Estilo Antico
140 Forma musical normalizada: Concertos (instr.)
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260 Tonalidade obra: D

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl.; vl. 1, vl.
20 vla., vlc. e cb.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1924

944 Estrea: Lugar, data: A Corufia, 31-03-1925 / Nova York, ca. febreiro de
1928

Observacidns: Estréanse en versién de violin e piano.

460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]

Duracién da obra: ca. 10°

Extensién da obra:

— Na versién de violin e piano coinciden os manuscritos e a partitura editada:
Mov. 1°: 151 compases, mov. 2°: 46 compases e mov. 3°: 104 compases.

— Na versién de violin e orquestra de corda non coinciden os manuscritos e a
partitura editada.

Publicaciéns

- Gravaciéns:

— Stuttgart Chamber Orchestra, dirixida por Maximino Zumalave e con Her-
wig Zack como solista. Ludwigsburg, 1990 (CD).

— Ensemble Vigo 430, gravacién non venal, rexistrada en setembro de 2007
con Marta Vélez como solista.

— A gravacién anterior publicaa Ouvirmos no ano 2009 (CD). O grupo de
intérpretes aparece baixo o nome de Orquestra Vigo 430.

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
18 p. (pp- 2-19)

700 N.o partes: 1 Partes Vols.: 2x 710 Partes: N.° fols. / pp.: 7 p. (pp. 1-7)
957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Maillochon

Observaciéns: Publicada en versién de violin e piano. A data de publicacién
citada é a que aparece no «copyright» da partitura; porén, na sia portada figura
1926, data citada, tamén, por E Lépez Urtaza no seu libro; é probable que Urta-
za tomase como referencia esta ultima. Op. cit., p. 51.

948 Edicién Data: 1925
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958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert, Bruxelles

962 Observacién: Fonte

Na marxe superior dereita da portada figura a sinatura do autor, a cidade e o
ano: «Manuel Quiroga Losada, Paris, 1941».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-1 e M. Q.
2-5-2

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon et Piano

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compds 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°:

Movemento 2°:

Movemento 3°:

827 Incipit musical: Comentarios
No terceiro movemento, a indicacién dindmica ainda que non figura na parte
de violin si o fai na correspondente 4 de piano («p»).
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Manuscritos

- N.° de manuscritos: 9

Observaciéns:

Segundo A. Luque, o nimero de manuscritos é de tres en versién «vl.-pfi» e
outros tres en versién de «vl.-org.». Op. cit., p. 62.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: ms.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 41 p.
(pp. 1-41)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-2

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 Incipit: Epigrafe Vorsolo

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compés 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°: (800 1.1.1)

Movemento 2°: (800 1.2.1)

Movemento 3°: (800 1.3.1)
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Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: ms.

700 N.° partes: 13 + 9

720 Partes: Descricion:

13 partes: VI.-1° B, C, D e E; vl.-20 A, Be C; vla. Be C; vle. Be C; ¢b. A e B.
9 partes: VI9.-1° (2x); vl.-2° (2x); vla. (2x); vlc. (2x) e cb.

962 Observacién: Fonte

Nos fondos do Museo de Pontevedra faise referencia a s trece partichelas das
vinte e unha existentes. Estas partichelas son manuscritos escritos, da man dalgin
copista, a partir das copias autdgrafas coa finalidade de seren utilizadas nal-
gin/s concerto/s e que supofien un incremento no nimero de executantes. Se
as copias autdgrafas representan unha orquestra de corda de 17/18 executantes, as
manuscritas contarfan con 24/26. O ndmero de pdxinas do manuscrito do
copista é de 131. A distribucién total de manuscritos é a seguinte: Autégrafo:
vl.-1°:, ddas copias; v1.-295, ddas copias; vla., ddas copias; vlc., duas copias e cb.,
unha copia.

Manuscrito copista: vl.-19, catro copias; vl.-2°, tres copias; vla., dias copias;
vlc., ddas copias e cb., duas copias.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-3

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 13.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 fncipit: Epigrafe Violins 1° B e 2° A, Altos 1° e 29, Cellos B e C. Baixo
807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compés 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°: (800 1.1.1)
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Movemento 2°: (800 1.2.1)
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Movemento 3°: (800 1.3.1)

C. Bajos

827 Incipit musical: Comentarios

— Movemento 1°: na primera partichela dos violins segundos non figuran as
articulaciéns de acentos no compds n.° 3. Tampouco figura en ningunha das
ddas a dindmica inicial.

Na primeira partichela das violas primeiras figura erroneamente a clave de sol en
lugar da necesaria, neste caso, clave de «Do en terceira». A lectura dos sons na clave
de «Sol» provocarfa unha sucesién de disonancias que nada ten que ver co esti-
lo desta obra.
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— Movemento 2°: o primeiro manuscrito dos violins 1° non inclie arco arri-
ba en c. 3.1.2 nin decrescendo en 4.1.

No primeiro manuscrito da viola aparece en 2.3.2 un arco arriba, riscado, en
lugar do arco abaixo do segundo manuscrito.

— Movemento 3°: o segundo manuscrito do vlc. non contén o diminuendo do
compds n.° 4.

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 20 p.
(pp- 2-21)

962 Observacién: Fonte

Na primeira pdxina desta versién de violin e orquestra de cordas aparece, adhe-
rida na marxe central esquerda, unha foto de D. Milhaud. Asi mesmo, na marxe
dereita, o nome do autor: «Manuel Quiroga Losada» e debaixo deste: «Publica-
do en Paris casa Raoul Bretén».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin solo

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compés 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°: (800 1.1.1)
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Movemento 2°: (800 1.2.1)

Movemento 3°: (800 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 4

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 8 p.
(pp- 22-29)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp. 2 p. (pp. 30-31)

962 Observacién: Fonte

A versién de violin e piano presenta na marxe superior dereita: «Publicado en
Paris casa R. Breton».

Na partichela de violin, na marxe superior dereita, figura: «Publicado en Paris
casa R. Breton editor».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin

807 fncipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 fncipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compds 2/2, 3/2, 3/4
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826 Incipit musical:
Movemento 1°: (800 1.1.1)

Movemento 2°: (800 1.2.1)

Movemento 3°: (800 1.3.1)

827 Incipit musical: Comentarios

Primeiro movemento: no compds 2.1 a nota intermedia «do» ¢ diferente 4 par-
tichela e aos manuscritos restantes («re»). Sen dubida, trdtase dun erro. A parti-
chela presenta unha articulacién de «sublifiados» nas notas que aparecen no 7zci-
pit como notas con «acento». Hai que destacar, por dltimo, a diminucién do
valor no compds 3.3 e a ausencia de dindmicas.

Fonte manuscrita n.° 5

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 10 p.
(pp- 49-59)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 3 p. (pp. 10-12)

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4
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800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compds 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°: (800 1.1.1)

Movemento 2°: (800 1.2.1)

Movemento 3°: (800 1.3.1)

Fonte manuscrita n.° 6

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 22 p.
(pp- 13-34)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 3 p. (pp. 10-12)

962 Observacién: Fonte

Versién de violin e orquestra de cordas que presenta na marxe superior dereita
da stia primeira pdxina a sinatura do autor: «<M. Quiroga Losada».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada
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982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin solo

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compds 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°: Partichela: (800 1.1.1)

Movemento 2°: (800 1.2.1)

Movemento 3°: (800 1.3.1)

827 Incipit musical: Comentarios

Na p. 27 deste manuscrito, entre os movementos segundo e terceiro, hai un
compds en silencio con caldeirén. O compositor indica o seguinte: «Interprétese
“Adagio” y “Presto” sin separacién el “Presto Sabito”».

Fonte manuscrita n.© 7

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 17 p.
(pp- 81-97)
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962 Observacién: Fonte

A tltima pdxina deste manuscrito localizimola en B. M. P. coa sinatura M. Q.
1-5-11. A stia numeracién (p. 97) correspéndese coa carpeta M. Q. 1-5-7. Pro-
bablemente se traspapelase.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-7

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compds 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°: (800 1.1.1)

Movemento 2°: (800 1.2.1)

Movemento 3°: (800 1.3.1)

827 Incipit musical: Comentarios
Trdtase do manuscrito que presenta maior similitude coa versién editada.

Fonte manuscrita n.° 8
520 Autdgrafo: a.
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600 N.° partituras: 1 (esb.) 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. /
pp-: 1 p. (p. 97)

962 Observacién: Fonte

Trdtase da ultima pdxina do manuscrito M. Q. 1-5-7 que se atopaba erronea-
mente clasificada dentro da carpeta de B. M. P. coa sinatura M. Q. 1-5-11 e sen
estar asociada a ningunha obra nin mencionada dentro do catdlogo. Probable-
mente se traspapelou.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
800 Incipit: Orde numérica 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compds 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 3°: (800 1.3.1)

Fonte manuscrita n.°c 9

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. /pp.: 47 p.
(pp. 98-145)

962 Observacién: Fonte

A versién de violin e piano presenta na marxe superior dereita: «Publicado en
Paris casa R. Breton».

Na partichela de violin, na marxe superior dereita, figura: «Publicado en Paris
casa R. Breton editor».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
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800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1 801 Incipit: Voz / Instrumen-
to: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin solo (concertante)

807 Incipit: Tempo Allegro con brio | Grave | Presto 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D / d / D 823 Incipit: Compés 2/2, 3/2, 3/4

826 Incipit musical:

Movemento 1°: (800 1.1.1)

Movemento 2°: (800 1.2.1)

Movemento 3°: (800 1.3.1)

7.19. 22 CONCERTO ANTICO (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Concertos (instr.)

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
140 Forma musical normalizada: Concertos
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260 Tonalidade obra: G

110 Seleccién, esbozos, fragmentos: esb.

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl.
848 Instrumentos solistas: vl.

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 19-20)

962 Observacién: Fonte

A \nica referencia ao segundo concerto aparece cunha lifia de violin de catorce
compases na tonalidade de Sol. Os dez primeiros compases constitien o Tema/
ritornello en tutti e os catro restantes o comezo do solo de violin.

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Luque di que «sélo ha llegado a nosotros como un extracto de quince com-
pases del primer movimiento: Allegro Moderato». Op. cit., p. 63.

O manuscrito contén catorce compases. A contabilizacién de A. Luque débese
a que conta como compds n.° 1 a anacruse e esta, por ser anterior ao ictus, non
constitiie compds por si mesma.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:
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7.20. 12 DANZA ARGENTINA (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel

150 Outros titulos: Danza Argentina. Danza Espanola n.° 2. Danza Espariola
140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: g

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

944 Estrea: Lugar, data: A Corufa, 27-03-1928 / Nova York, 05-04-1937
460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]

Duracién da obra: ca. 4’

Publicaciéns

- Gravacidns:

— Victor. Camden, Nova Jersey, maio 1928. Intérpretes: Manuel Quiroga (vio-
lin) e Marta Leman (piano).

— Manuel Quiroga. The Great Violinists. Vol. V. Symposium Records 1131,
1996. Intérpretes: Manuel Quiroga (violin) e Marta Leman (piano).

— Miisica Cldsica Galega. Vol. 9. Musica de Cdmara. Madrid, Boa Recording,
2002. CD. Intérpretes: Evgeny Moryatov (violin) e Marianna Prjevalskaya
(piano).

— Manuel Quiroga & Marta Leman. Pontevedra, Paris, 1912. Ouvirmos, 2004,
col. A Tiracolo. Intérpretes: Manuel Quiroga (violin) e Marta Leman (piano).
- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. /pp.: 5 p.
(pp- 51-55)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 55-57)

Extensién da obra: 152 cs.
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957 Edicién: Lugar Parfs 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data Parfs, 1939

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.). Paris

962 Observacién: Fonte

A partitura editada divide en compases a introducién, presenta unha importan-
te diferenza cos tres manuscritos: o inicio é anacrusico e alonga o valor da pri-
meira corchea «re» a unha negra. Os manuscritos, pola sta parte, tefien un
comezo tético.

972 Observacién: Fontes secundarias

Durante a sda xira suramericana, Quiroga interpreta algunhas composiciéns
propias como a Danza Espﬂﬁola, a Guajira, a Habanera, o Canto Amoroso ou o
Primer Concerto en Estilo Antico. Ao non termos referencia dunha data anterior,
establecemos o 27 de marzo de 1928 como a data da sda estrea no teatro Payret
da Habana. Esta obra interpretarase, tamén, no teatro Colén, da mesma cidade,
o 18 de abril e no teatro Olimpia o 6 de maio. As{ mesmo, darase a cofiecer ao
publico de Philadelphia no seu debut 0 29 de decembro de 1928.

974 976 Informacién bibliogrifica

A. Lépez Prado no seu artigo «Manuel Quiroga, violinista universal: andlisis de
sus ocho conciertos en La Coruna» (pp. 99-100) reflicte a interpretacién das
seguintes obras:

— Concerto do 15 de novembro de 1929: obras de Schumann, Kreisler,
M. Quiroga, Falla e Sarasate. Como propinas interpretdronse Danza Cubana
n.° 2 de M. Quiroga, Canto Hindii de R. Korsakoff e Danza Espanola de M. Qui-
roga.

— Concerto do 23 de outubro 1931: como propinas interpretdronse Estrellita,
cancién americana de Ponce, e Danza Espariola de M. Quiroga.

E Otero Urtaza na stia obra Manuel Quiroga. Un violin olvidado di que esta obra
se estreou en 1937 en Nova York. Interpretdrona Manuel Quiroga (violin) e José
Iturbi (piano). Op. cit., p. 57.

A. Luque indica que a estrea foi o dia 5 de abril de 1937 en Nova York. Op. cit.,
p. 30.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-5

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
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806 Incipit: Epigrafe pour Violon et Piano

807 Incipit: Tempo 820 Lento a piacere Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade g 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

Manuscritos
- N.° de manuscritos: 3

Fonte manuscrita n.° 1

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
(pp- 51-55)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 3 p. (pp. 55-57)

Extensién da obra: 132 cs.

962 Observacién: Fonte

Na partitura figura co titulo «Danza Espafiola (n.° 2)» e na partichela engade
debaixo, entre parénteses, «Argentina». Non fai alusién 4 denominacién «Danza
Argentina». Ten unha introducién que non estd dividida en compases, a excep-
cién dos ultimos catro. Na marxe superior dereita da partitura aparece «Publi-
cado en Paris, casa Salabert, 22 rue Chauchat» e na partichela «Publicado en
Paris, casa Salabert».

Poucas indicaciéns dindmicas, con maior presenza na partichela.

974 976 Informacién bibliogrifica

A. Iglesias cita no seu catdlogo as seguintes obras: «Danza Argentina», «Danza
Espanola», «Danza Espafola (Argentina)», «Danza Espafiola n.° 2 (Argentina)»
como se de diferentes composicidns se tratase. Sé precisa na explicacién da
Danza Espanola (n.° 2) o seguinte: «titulo que aparece frecuentemente seguido,
entre paréntesis, de la palabra Argentina, bien podria ser la misma pdgina que la
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Danza Argentina, asi enunciada en alguno de los documentos consultados para
el presente trabajo». Op. cit., p. 107.

Se temos en conta o nimero total de obras de Quiroga e prescindimos, no caté-
logo de Iglesias, das citadas anteriormente, apreciarase que para completar o
cémputo de composiciéns faltan varias obras.

A. Garcfa Alén cita nunha primeira carpeta a «Danza Espafiola», na segunda
«Danza Espanola n.° 2» e na de partituras editadas «Danza Argentina», sen
determinar que se trate da mesma obra.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (Violin) [unicamente na partichela]

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade g 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. /pp.: 5 p.
(pp. 52-56)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 7-8)

Extensién da obra: 152 cs.

962 Observacién: Fonte

Divide en compases a introducién e presenta pequenas modificaciéns na agoxi-
ca, substituindo o lento inicial por tranquilo, o allegro por allegro non troppo.
Figura a partitura co titulo de «Danza Argentina» e a partichela como «Danza
Espafola». Moitas indicaciéns dindmicas.
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972 Observacién: Fontes secundarias

Segundo A. Luque: «La segunda versién estd incompleta, con el comienzo escrito:
“tranquilo” y con acompanamiento de piano». Op. cit., p. 31. Sen dubida, trdtase
do manuscrito B. M. P, M. Q. 1-5-4, pero debemos aclarar que estd completo.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (Violin) [unicamente na partichela]

807 Incipit: Tempo Tranquilo 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade g 823 Incipit: Compés 3/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 3

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 8 p.
(pp. 69-76)

Extensién da obra: 152 cs.

962 Observacién: Fonte

Divide a introducién en compases e presenta poucas indicaciéns agdxicas e
numerosas indicaciéns dindmicas. Figura co titulo «Danza Espafola».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade g 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:
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7.21. 22 DANZA ARGENTINA (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: D

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

Duracién da obra: ca. 2’

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 156-157)

Extensién da obra: 75 cs.

962 Observacién: Fonte

Introducién de catro compases en 3/4 + 6/8. Os compases restantes en métrica de
2/4 ata os catro dltimos, en 3/4. A agdxica non estd indicada ao principio. No com-
pds 49 aparece a indicacién agdxica de tempo e catro compases antes do final, lento.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4 + 6/8

826 Incipit musical:
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7.22. EMIGRANTES CELTAS (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Fantasfas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: Emigrantes. Lonxe da terrinia... lonxe do meu lar...!
140 Forma musical normalizada: Cancidns

260 Tonalidade obra: c

082 Outro compositor: MONTES, Juan (1840- 1899)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1924, Paris

944 Estrea: Lugar, data: Vigo, 29-03-1925

420 Nome autor literario: PEREIRA, A. J.

460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]

Duracién da obra: ca. 3’

Publicacidns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
p- 2 (pp. 2-3)

Extensién da obra: 47 cs.

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Maillochon

948 Edicién: Data 1925

958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert, Bruxelles

962 Observacién: Fonte

Trdtase dunha Fantasfa para violin, escrita a partir do poema de A. J. Pereira e
do tema musical de Juan Montes. Publicada conxuntamente con Zerra!! A Nosa!!
como un conxunto de ddas pezas para violin solo.

Os compases 12-13 e 46 presentan lixeiras modificaciéns con respecto aos
Manuscritos.
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974 976 Informacién bibliogrifica

Vid.: Escolma de cantigas. Vigo, Caja de Ahorros Municipal de Vigo, 1978, p. 15.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-11 e
M. Q. 2-6

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violon

807 Incipit: Tempo Recitado nostilgico 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compés 3/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Pasaxe interpretada na IV corda, que lle confire unha grande expresividade,
intensificada coa indicacién «nostélgico» e coa ausencia de barras divisorias, que
confirman o cardcter de «recitado».
810 Incipit literario normalizado: Lonxe d'a terrifia.....! Lonxe d'é méu lar....!

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 3

Observacidns: A. Garcia Alén menciona dous manuscritos: o primeiro baixo o
titulo de «Emigrantes», o segundo clasificao erroneamente como «Terra... a
Nosal» debido a que figura con este titulo o manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 100)

Extensién da obra: 50 cs.
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962 Observacién: Fonte

Baixo o titulo de «Terra... a Nosal» atépase este manuscrito de Emigrantes Cel-
tas intitulado «Saudades». Chdmanos a atencién que presente o titulo superpos-
to da peza conecida tamén como Muieira cando se trata da primeira peza. Serd
un erro de catalogacién ou o propio autor adheriu este titulo? O manuscrito
presenta a introducién dividida en cinco compases. Os compases 15-16 tefien
modificaciéns con respecto aos restantes manuscritos e 4 partitura editada. As{
mesmo, o compds 38 (c. 35 en M. Q. 1-5-8, 1-5-11 e 2-2-11), despois do cal-
deirdn, suprime un compds que estd presente nas outras fontes. Todo iso indu-
cenos a pensar que se trata do primeiro manuscrito.

972 Conservacién: Fontes secundarias

A. Luque menciona como primeiro o manuscrito M. Q. 1-5-8. Op. cit,, p. 35.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin solo

807 Incipit: Tempo Recitado muy espresivo 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Non aparece a indicacién de que se interprete na IV corda, como observamos na
partitura editada e no terceiro manuscrito. Destaca o emprego de barras divisorias.

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1924

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
Extensién da obra: 51 cs.
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962 Observacién: Fonte

Aparece datada en Paris en 1924 na marxe dereita superior e, sobre ela, a sina-
tura do autor. Na marxe superior esquerda, como titulo: «Lonxe da terrifa...
lonxe do meu lar...». Sobre o titulo, entre parénteses «Isto non é prd porqui-
fiosl». Numerosas indicaciéns de agdxica, de cardcter e de dindmica: Adagio,
Allegro recitativo e prestisimo; franco ma misterioso, forte con pasién, pleine sonori-
té, sempre crescendo, risoluto, sibito £, pp, ppp, ff, fif, ffff. Ademais, presenta a
introducién dividida en cinco compases, con lixeiras modificacidéns con respec-
to ao anterior. Na segunda folla deste manuscrito aparece entre parénteses:
«Como verds este es el primer apunte hecho deprisa...».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-8

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin solo

807 Incipit: Tempo Adagio 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Como sucede co segundo manuscrito, observamos a presenza de lifias divisorias
e non aparece a indicacién de que se interprete na IV corda.
810 fncipit literario normalizado: Lonxe da terrinia........
Lonxe d'o meu lar......

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 202)

Extensién da obra: 47 cs.
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962 Observacién: Fonte

Na marxe superior esquerda aparece «Lonxe da terrifia... lonxe do meu lar...»,
sen facer mencién ao titulo propio nin ao normalizado.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Recitado 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Moi similar 4 fonte editada.
810 fncipit literario normalizado: «<LONXE DA Terrifia .. do meu lar....».

7.23. ESPANA (HIMNO) (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Himnos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
130 Forma musical diplomética: Himno 140 Forma musical normalizada:
Himnos

260 Tonalidade obra: F

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

Duracién da obra: ca. 2,5
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Manuscritos
N.° de manuscritos: 4
Observacién manuscritos: A. Luque cita dous manuscritos desta obra. Op. cit.,

p. 32.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 128)

700 N.° partes: 1 710 Partes: N.© fols. / pp.: 1 p. (p. 87)

Extensién da obra: 76 cs.

Observaciéns Extensién da obra

Todas as fontes primarias tefien unha extensién de 76 compases; pero A. Luque
indica 77 compases. Como ocorre noutras obras, conta a anacruse como o com-
pds n.° 1. Op. cit., p. 32.

740 Material que falta: Parte de piano

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin e piano, con este dltimo en branco, que presenta o titulo
e, debaixo deste, entre parénteses, na marxe superior esquerda, «Himno». Debe-
mos sinalar que ainda que a partichela de violin contén o titulo e debaixo deste,
entre parénteses, o termo «Himno», estes son case ilexibles.

972 Observacién: Fontes secundarias

Este manuscrito non aparece na catalogacién xeral de A. Garcia Alén (op. cit.,
p. 208). Tampouco figura entre as obras relacionadas na portada da carpeta
rexistrada baixo a sinatura M. Q. 1-4 no Museo de Pontevedra, a pesar de que
estd incluido nela.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro marcia 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade F 823 Incipit: Compds 4/4
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826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp. 9-14)

Extensién da obra: 76 cs.

740 Material que falta: Parte de piano

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin e piano, con este tltimo en branco, sen partichela de vio-
lin. Leves diferenzas con respecto aos manuscritos n.° 3 e n.° 4: o presente
manuscrito e o n.° 3 con indicacién agdxica de «Allegro marcia» e o dltimo de
«Allegro Enérgico», asi como pequenas diferenzas de articulacién entre os tres.
Asi mesmo, indican o titulo na parte superior central e debaixo, entre parénte-
ses, «Himno». O manuscrito presenta a sinatura do autor na marxe superior
dereita: «M. Quiroga».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-10(a)
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro marcia 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade F 823 Incipit: Compés 4/4

826 Incipit musical:
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Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp. 9-14)

Extensién da obra: 76 cs.

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin e piano, con este tltimo en branco, sen partichela de vio-
lin. Presenta o titulo na parte superior central e debaixo, entre parénteses,
«Himno». Leves diferenzas con respecto aos manuscritos n.° 2 e n.° 4: os n.° 2
e n.° 3 con indicacién agdxica de «Allegro marcia» e o terceiro «Allegro Enérgi-
co». Tamén se observan pequenas diferenzas de articulacién entre os tres manus-
critos.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-10(b)
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro marcia 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade F 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 4

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp. 9-13)

Extensién da obra: 76 cs.

740 Material que falta: Parte de piano

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin e piano, con este tltimo en branco, sen partichela de vio-
lin. Leves diferenzas cos manuscritos n.° 2 e n.° 3: os n.° 2 e n.° 3 con indica-
cién agoxica de «Allegro marcia» e o presente «Allegro Enérgico», asi como
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pequenas diferenzas de articulacién entre os tres. Os tres manuscritos indican o
titulo na parte superior central e debaixo, entre parénteses, «Himno».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-10(c)
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro enérgico 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade F 823 Incipit: Compds 4/4

826 Incipit musical:

7.24. ESTUDIO (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Estudos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
140 Forma musical normalizada: Estudos

260 Tonalidade obra: A / a

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.
Duracién da obra: ca. 3’

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

Observaciéns: A obra Estudio, ainda que presente na carpeta de manuscritos
catalogada como M. Q. 1-4, non estd mencionada nos fondos do Museo de
Pontevedra.
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520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: ;1938?

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 0)

Extensién da obra:

— Estudo n.° 1: 7 cs.

— Estudo n.° 2: 3 cs.

— Estudo n.° 3: 7 cs.

— Estudo n.° 4: 4 cs.

962 Observacién: Fonte

Trdtase da primeira obra do caderno «Apuntes para Violin», en cuxa portada de
presentacidén aparece en posicién central superior «Manuel Quiroga», no centro
«Apuntes para violin», na parte inferior «Oeuvres pour violon et piano» e na
marxe superior dereita, sobre o titulo, «(1938)». Tratase da obra que precede ao
Concerto en Estilo Antico e estd constituida por catro breves exercicios de sete,
tres, sete e seis compases, respectivamente. A sda finalidade ¢ traballar a man
esquerda mediante a articulacién e o estiramento dos dedos para conseguir unha
maior axilidade.

Os tres primeiros estudos deben tocarse sobre a cuarta corda (IV). Ao final do
Estudo n.° I aparece a seguinte indicacién: «Mismo estudio en las demds cuer-
das», que, con toda probabilidade, serd de aplicacién nos tres primeiros. Os
Estudos n.° 3 e n.° 4 non presentan indicacién de compds, e destaca que o autor
presenta unha agrupacién de tempos (pulsos) que se relacionan cos compases de
2/4 e 4/4, provocados, en parte, pola colocacién dos signos de repeticién.
Debaixo do Estudo n.° 4 aparecen dous compases de exercicios, en 4/4, sen pre-
cisar se se trata dun quinto estudo ou dunha continuacién do anterior. Nés
incluimolo no Estudo n. 4.

974 976 Informacién bibliogréfica: Vid. A. Luque. Op. cit., p. 53

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1, 1.2.1, 1.3.1, 1.4.1

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Lento 820 Incipit: Clave G-2

822 fncipit: Tonalidade Estudos n.* 1, 2 e 3: A; Estudo n.° 4: a
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823 fncipit: Compds Estudo n.o 1, 2/4; Estudo n.° 2, 4/4
826 Incipit musical: Debido 4 brevidade destes estudos presentdmolos completos
Estudo n.° 1 (800: 1.1.1)

Estudo n.° 2 (800: 1.2.1)

Estudo n.° 3 (800: 1.3.1)

Estudo n.° 4 (800: 1.4.1)
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827 Incipit musical: Comentarios

O Estudo n.° 1 presenta unha armadura con duas alteraciéns (do# e fa#); porén, a
tonalidade ¢ a de LaM. Os restantes estudos tamén estdn na citada tonalidade, ainda
que non presenten armadura, e hai que destacar a modalidade menor no dltimo.

7.25. GALICIA (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Himnos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observaciéns: Titulo

A. Garcfa Alén, na sinatura «82» da sta catalogacién dos fondos do Museo, nomea
«Galicia» non como peza himnica, senén como intitulacién de «Alborada, ao figu-
rar esta denominacién na partichela da obra, non na partitura, entre parénteses.
Descofiecemos se esta alusién ¢ de Quiroga. Op. cit., p. 139.

140 Forma musical normalizada: Himnos

260 Tonalidade obra: Bb

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

942 Data de composicién, lugar: 1938

Duracién da obra: ca. 2’

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 2

Observaciéns: Segundo indica A. Luque, hai tres copias. Duas delas son moi
similares. A outra ¢ un manuscrito dunha parte do violin, tamén chamada a/le-
gro marcia e na mesma tonalidade, pero con melodias diferentes e mdis peque-
na de extensién. Op. cit., p. 33.

A peza 4 que fai referencia non é Galicia senén Espana, que aparece coa sinatu-
ra M. Q. 1-4, na p. 87. Consideramos que a confusién se debe a que nos dous
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manuscritos M. Q. 1-4 non aparece o titulo, ambas as pezas son himnos e a
indicacién agdxica é a mesma: “Allegro marcia”. No entanto, a tonalidade é “Fa”
en Espasia e “Sib” en Galicia e as métricas 2/4 e 4//4, respectivamente. Ademais
o contido musical é moi diferente.

A. Garcia Alén cita sé6 un manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp- 88-89)

Extensién da obra: 90 cs.

962 Observacién: Fonte

Presenta unha introducién de piano de dous compases.

Non aparece o titulo, s6 a indicacién agéxica «Allegro marcia».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro marcia 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade Bb 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
(pp- 15-19)

Extensién da obra: 90 cs.

962 Observacién: Fonte

Neste manuscrito aparece na parte superior central o titulo «Galicia», debaixo
deste, entre parénteses, a denominacién «Himno» e, finalmente, debaixo deste
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tltimo, «Allegro marcia». A carpeta contén, ademais, a obra Cadencia para una
Jantasia.

Como no manuscrito anterior, presenta unha introducién de piano de dous
compases.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-5

801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro marcia 820 Incipit: Clave G-2

822 fncipit: Tonalidade Bb 823 fncipit: Compis 2/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Non aparece indicacién dindmica. As articulaciéns dos compases terceiro e
quinto son contraditorias.

7.26. 12 GUAJIRA (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: La Guajira. Guajira —Danse Cubaine—. Danza Espariola n.o 12
140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: D

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.
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944 Estrea: Lugar, data: Paris, 26-10-1924

Duracién da obra: ca. 4°

Publicacidns

- Gravacions:

— Miisica Cldsica Galega. Vol. 9. Musica de Cdmara. Madrid, Boa Recording,
2002. CD. Intérpretes: Evgeny Moryatov (violin) e Marianna Prjevalskaya
(piano).

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 3x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
8 p. (pp. 1-8)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 3 p. (pp. 1-3)

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Maillochon

948 Edicién: Data 1924

958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert, Bruxelles

Extensién da obra: 183 cs.

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Otero Urtaza cita 1925 como ano de edicién desta obra. Op. cit., p. 51.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-2, M. Q.
2-2-4eM. Q.29

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon et Piano

807 Incipit: Tempo Allegro vivace 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 6/8

826 Incipit musical:
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Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 77 p.
(pp. 147-153)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 3 p. (pp. 154-156)

962 Observacién: Fonte

Figura no manuscrito da partichela de violin, na marxe superior dereita, e 4
dereita do titulo, como «Danza espafiola n.° 12»; sobre el: «Publicado en Parfs,
casa Bretdén».

No manuscrito de violin e piano aparece tamén a casa editora e debaixo dela
lese: «Hay en este texto rectificaciones que no publica el ejemplar en circula-
cién». A correccién de Quiroga alude aos nove compases reescritos (cs. 18, 19,
25, 33, 46, 70, 158 e 160).

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 6/8

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

Presenta diferenzas con respecto 4 partitura editada, como a indicacién agéxica,
cambios nas articulaciéns, nos arcos e a supresién das dobres cordas no segun-
do tempo do compds n.° 2.
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7.27. 22 GUAJIRA (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: Danza Cubana. Danza Cubana n.° 2. Danza Espariola n.° 3
130 Forma musical diplomdtica: Danza Cubana

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: G

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

944 Estrea: Lugar, data: Vigo, 25-03-1925

460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]
Duracién da obra: ca. 4

Publicaciéns

- Gravacidns:

— Victor. Camden, Nova Jersey, maio 1928. Intérpretes: Manuel Quiroga (vio-
lin) e Marta Leman (piano).

— Manuel Quiroga. The Great Violinists. Vol. V. Symposium Records 1131,
1996. Intérpretes: Manuel Quiroga (violin) e Marta Leman (piano).

— Muisica Cldsica Galega. Vol. 9. Miisica de Cdmara. Madrid, Boa Recording,
2002. CD. Intérpretes: Evgeny Moryatov (violin) e Marianna Prjevalskaya
(piano).

— Manuel Quiroga & Marta Leman. Pontevedra, Paris, 1912. Ouvirmos, 2004,
col. A Tiracolo. Intérpretes: Manuel Quiroga (violin) e Marta Leman (piano).
- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. /pp.: 2 p.
(pp- 2-7)

700 N.° partes: 1 (2x) 710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 2-3)

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Maillochon
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948 Edicién: Data 1925

958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert. Bruselas

Extensién da obra: 80 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-5
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon et Piano

807 Incipit: Tempo Sonoro a piacere 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 3/4 + 6/8

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

Presentamos o #ncipit da partichela. A distribucién métrica estd organizada na
sucesién propia da «Guajira» e da «Petenera». No entanto, a ordenacién indica-
da ao principio, 3/4 + 6/8, estd na orde inversa 4 que figura ao principio deste
incipit.

Tres compases de introducién nos que destaca o cardcter ritmico, a ausencia de
lifas divisorias, a expresividade que confire a interpretacién na IV corda e o por-
tamento final, que lle imprime un certo cardcter popular. A dltima ligadura
engadiuse 4 man. Non incluimos un «arco arriba» manuscrito na primeira nota
despois do primeiro caldeirén, coa supresién previa da ligadura que o une coa
nota anterior, «re».

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 3

Observacidns: A. Garcia Alén menciona dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-
-208.

Fonte manuscrita n.c 1
520 Autégrafo: a.
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600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp. 58-60)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 57-58)

Extensién da obra: 80 cs.

962 Observacién: Fonte

Figura na marxe superior dereita do manuscrito como «Danza espafiola n.° 3».
Asi mesmo, aparece na marxe superior esquerda «Publicado en Parfs, casa
R. Bretén» marxe dereita, na partichela: «<Raoul Bretén». Ademais, na partichela,
debaixo do titulo, figura, entre parénteses: «Danza Cubanan.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 3/4 + 6/8

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Destaca a utilizacién continua do sublifiado. Presentamos o 7ncipir da parti-

chela.

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp. 63-66)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 6-7)

Extensién da obra: 80 cs.

962 Observacién: Fonte

Figura co titulo de «Danza Cubana».
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A partichela ocupa a metade inferior da pdxina. Na parte superior atépase a par-
tichela da obra Canto Amoroso.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 3/4 + 6/8

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Na partitura manuscrita non presenta indicacién agéxica —na partichela indica
a piacere— nin especifica que se interprete na IV corda.

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
(pp. 187-191)

Extensién da obra: 80 cs.

962 Observacién: Fonte

Figura co titulo «22 Guajira (Danza Cubana)».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo A piacere 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compés 3/4 + 6/8

826 Incipit musical:
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827 Incipit musical: Comentarios

Hai que resaltar as notas punteadas que exceden a valoracién do compds. Pro-
bablemente o autor quixo representar un zenuto. Debemos destacar tamén a
sonoridade intensa da IV corda.

7.28. 12 HABANERA (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado archivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: La Habanera. Habanera. Danza espariola n.° 7

130 Forma musical diplomdtica: Habanera

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: G

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

944 Estrea: Lugar, data: A Habana, 13-03-1928

460 Nome intérpretes: Manuel Quiroga [violin] e José Iturbi [piano]
Duracién da obra: ca. 2,5

Publicaciéns

- Gravaciéns:

— Muisica Cldsica Galega. Vol. 9. Miisica de Cdmara. Madrid, Boa Recording,
2002. CD. Intérpretes: Evgeny Moryatov (violin) e Marianna Prjevalskaya
(piano).

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
(pp- 3-7)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 1-2)
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Maillochon
948 Edicién: Data 1924

958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert, Bruxelles
Extensién da obra: 86 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada
982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-6
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon et Piano

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compés 2/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

Os tres compases iniciais en silencio presentan a armadura de Solm, debido a
que no piano realiza unha introducién coa coloracién do modo menor. Desta-
ca a profusién de articulaciéns e a interpretacién na segunda corda.

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 2

Observacidns: A. Garcia Alén s6 menciona un manuscrito. Op. cit., pp. 207-
-208.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp- 93-96)

700 N.° partes: 1

Extensién da obra: 83 cs.

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 96-97)
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962 Observacién: Fonte

Figura no manuscrito, na marxe superior dereita, como «Danza espafiola n.° 7»
sen ningunha indicacién de «12 Habanera» ou de «La Habanera». Asi mesmo,
aparece: «Publicado en Parfs, casa Bretén».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 2/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios

Non presenta indicacién agdxica. Aparecen cambios, con respecto 4 partitura
editada, como que a interpretacién na II corda queda reducida 4 dltima nota ou
os cambios de articulacién.

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp. 198-201)

Extensién da obra: 85 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compés 2/4

826 Incipit musical:

261



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

7.29. 22 HABANERA (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
130 Forma musical diplomdtica: Habanera

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: d

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl.
848 Instrumentos solistas: vl.

Duracién da obra: ca. 2’

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

00 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 157)

740 Material que falta: Falta a parte do piano.

Extensién da obra: 68 cs.

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin. Non figura no manuscrito con ningunha indicacién de
Danza esparnola. A fonte aparece con numerosas notas, articulaciéns e barras de
compds pouco lexibles. No tocante 4s indicaciéns agdxicas, sé indica un ritar-
dando no antepentltimo compds.

Se realmente a obra estd escrita para violin e piano, tratarfase da partichela de violin.
972 Observacién: Fontes secundarias

A obra aparece nos fondos do Museo de Pontevedra pero non estd mencionada.
974 976 Informacién bibliografica

Segundo A. Luque: danza cubana para violin e piano. Op. cit., p. 30.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
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820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade d 823 Incipit: Compds 2/4
826 Incipit musical:

7.30. JOTA (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel

150 Outros titulos: La Jota. Danza espaniola n.° 8. Danse Aragonaise. Scherzo Jota
n.2 1. Scherzo-Jota

Observacién: Outros titulos

«La Jota (Danza Aragonesa) y Scherzo-Jota, son dos denominaciones concedidas
por los comentaristas y, suponiendo que por su cardcter tripartita de la forma,
podria admitirse las de “scherzo” —el “Trio” vendria a ser la “Copla”-, aunque
esta palabra, considero ha de ser estimada mds como cardcter que como estruc-
tura». Vid.: Antonio Iglesias, op. cit., p. 145.

Na partitura editada aparece como «“La Jota” (Danse Aragonaise)» ¢ no manus-
crito como «Scherzo Jota n.° 1».

130 Forma musical diplomdtica: Jota / Danza espafiola

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: D

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

942 Data de composicién, lugar: 1924, Paris
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Observacidns: Nota: Fernando Otero Urtaza cita como data de aparicién de La
Habanera e do Scherzo Jota n.° 1 o ano 1924. Op. cit., p. 49.

A. Luque sinala como data de composicién o ano 1925. Op. cit., p. 21.

944 Estrea: Lugar, data: Vigo, 29-03-1925

460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]

Duracién da obra: ca. 2,5’

Publicaciéns

- Gravacidns:

— Musica Cldsica Galega. Vol. 9. Misica de Cdmara. Madrid, Boa Recording,
2002. CD. Intérpretes: Evgeny Moryatov (violin) e Marianna Prjevalskaya
(piano).

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 3x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
5 p. (pp- 3-7)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 1-2)

720 Partes: Descricién 4x

957 Edicién: Lugar Parfs 956 Editorial: Editions Maillochon

948 Edicién: Data 1925

958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert, Bruxelles

Extensién da obra: 125 cs.

962 Observacién: Fonte

Aparece co titulo «“La Jota” (Danse Aragonaise)» e na portada como «La Jota».
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-8, M. Q.
253 ¢ M. Q. 2-10

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon et Piano

807 Incipit: Tempo Allegro 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compés 3/4
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826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Na partichela aparece ao principio, engadido 4 man, un «arco arriba», que obser-
vamos tamén na partitura manuscrita.

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 5 p.
(pp. 130-134)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 129)

Extensién da obra: 125 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

7.31. JOTA N.° 2 (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel

150 Outros titulos: Scherzo-Jota n.? 2. Jota Scherzo. Jota n.° 2. Scherzo Jota. Danza
Espariola n. 5

Observaciéns / Concordancias: Outros titulos

«La Rondalla» atoparémola en B. M. P, sinatura M. Q. 1-5-11, baixo o titulo
de «Scherzo Jota n.° 2». Na producién de Quiroga atopdmonos, repetidas veces,
con estas concordancias.

Baixo este mesmo titulo encontramos un manuscrito de «La Jota» rexistrado coa
sinatura: M. Q. 1-4, pp. 71-74.

150 Outros titulos: Jota-Scherzo. Jota n.o 2. Scherzo Jota. Danza Espanola n.o 5
130 Forma musical diplomadtica: Jota / Danza Espafiola

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: G

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

942 Data de composicién, lugar: 1936, Paris

Duracién da obra: ca. 2,5

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 2

Observaciéns:

A. Garcia Alén menciona un manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.

A. Luque indica tres manuscritos. Op. cit., p. 22. A terceira copia que cita é a
«Rondalla», que figura co titulo «Scherzo Jota n.° 2».

Fonte manuscrita n.° 1
520 Autégrafo: a.
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600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp. 71-74)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 70-71)

Extensién da obra: 134 cs.

740 Material que falta: Falta a parte de piano.

962 Observacién: Fonte

O manuscrito de violin e piano aparece con este tltimo en branco. Figura no
manuscrito como «Scherzo-Jota (n.° 2) (Danza espafola n.° 5)». Non hai indi-
caciéns dindmicas.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Sorprende no derradeiro harménico a dobre acentuacién. A indicacién agéxica
aparece tras a introducidn.

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 9 p.
(pp. 42-50)

740 Material que falta: Falta a parte de piano e a partichela.

Extensién da obra: 134 cs.

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin e piano, con este tltimo en branco, co titulo «Scherzo
Jota». Non hai indicaciéns dindmicas.
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

972 Observacién: Fontes secundarias

Debemos sinalar as seguintes palabras no traballo de A. Luque: «En una de las
versiones la parte del violin ha sido copiada en una partitura vacia de piano».
Op. cit,, p. 22.

Hai que mencionar que os dous manuscritos, M. Q. 1-4 e M. Q. 1-5-14, pre-
sentan partituras coa parte do piano en branco.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-14
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade G 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

7.32. LAMENTO ANDALUZ (m:s.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: ¢

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

942 Data de composicién, lugar: 1936, Paris

Duracién da obra: ca. 3,5
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Manuscritos

- N.° de manuscritos: 4

Observaciéns:

A. Garcfa Alén s6 menciona dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-208.

A. Luque cita cinco manuscritos sé da parte de violin. Op. cit., p. 23.

Os catro manuscritos presentan pequenas diferenzas entre eles, sobre todo no
emprego das articulaciéns, na sda situacién e nas dindmicas. Os manuscritos
que se parecen mdis son os dous dltimos, coa particularidade de que o terceiro
prescindiu das ligaduras de expresién.

A indicacién agéxica Lento aparece, nos catro manuscritos, despois da introdu-
cién.

Observaciéns Extensién da obra

A. Luque indica unha extensién de 67 compases para todos os manuscritos. Op.
cit., p. 23.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp- 39-41)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 38)

Extensién da obra: 67 cs.

740 Material que falta: A parte de piano na partitura.

962 Observacién: Fonte

No manuscrito de violin e piano aparece este tltimo en branco.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Lento 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 3/4
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

826 Incipit musical:
Partichela

827 Incipit musical: Comentarios
No compds niimero seis o autor omitiu o silencio despois da primeira corchea,
silencio que si estd presente na partitura.

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 3 p.
(pp. 60-62)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1 p. (p. 4)

740 Material que falta: A parte de piano na partitura.

Extensién da obra:

— Manuscrito de violin e piano: 64 cs.

— Dartichela de violin: 68 cs.

962 Observacién: Fonte

O manuscrito de violin e piano estd incompleto ao faltarlle os tres dltimos com-
pases da cadencia, e coa parte de piano en branco.

Na marxe superior dereita aparece a sinatura do autor: «<M. Quiroga Losada» e
na marxe superior esquerda a indicacién do pizzicato da man esquerda: «(= + =)
Pizz. m. izquierdar.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. . 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
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807 fncipit: Tempo Lento 820 fncipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 3/4
826 fncipit musical:

Partichela

827 Incipit musical: Comentarios
No compds nimero seis o autor omitiu o silencio despois da primeira corchea,
silencio que si estd presente na partitura.

Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1936

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 10 p.
(pp. 1-10)

740 Material que falta: A parte de piano.

Extensién da obra: 68 cs.

962 Observacién: Fonte

Trdtase do primeiro dos dous manuscritos coa sinatura M. Q. 1-5-14. Presenta
unha partitura de violin e piano, con este dltimo en branco. Estd asinado e apa-
rece a cidade e a data na marxe superior dereita: «M. Quiroga, Parfs, 1936». As{
mesmo, presenta unha portada co titulo e debaixo deste, 4 dereita, a sinatura, a
cidade e a data: «M. Quiroga, Paris, 1936».

A numeracién salta da pdxina catro 4 seis; porén, o contido musical é correcto.
A carpeta contén tamén as obras Scherzo-Jota, Zapateado e Vienesa-Valse.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-14(a)
801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

806 Incipit: Epigrafe Violin

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compés 3/4
826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 4

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 7 p.
(pp. 35-41)

Extensién da obra: 68 cs.

740 Material que falta: A parte de piano.

962 Observacién: Fonte

Trétase do segundo manuscrito que figura coa sinatura M. Q. 1-5-14. Presenta
unha partitura de violin e piano, con esta dltima en branco.

Na marxe superior esquerda indica o pizzicato da man esquerda da seguinte
maneira: «(+) Pizz. m.g.»

A carpeta contén, tamén, as obras Scherzo-Jota, Zapateado e Vienesa-Valse.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-14(b)
801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 3/4
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826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
No compds niimero seis o autor omitiu o silencio despois da primeira corchea.

7.33. PLAYERA'Y ZAPATEADO (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observaciéns:

«[Las] playeras eran cantadas por mujeres lloronas o planideras contratadas para
los funerales. El calé fue deformando el término: planiera, planiera, plaiera, pla-
yera..» (en htep://pedelgom.blogspot.com/2008/11/las-seguiriyas.html). Os seus
textos estaban escritos en estrofas de seguidilla (seguiriya).

«Su origen data de principios del siglo XIX, surgiendo probablemente a partir de
los cantos de plafiideras, por lo cual se conoce este palo también como seguidi-
lla playera, posiblemente deformacién de planidera. Segiin Garcia Matos pro-
viene de la seguidilla castellana, encontrando un antecedente en una Gpera de
1820, La mdscara afortunada, donde en el nimero titulado “Las Playeras” apa-
recen estrofas con una métrica idéntica a la que se usa para cantar la seguiriya
flamenca». En Faustino Nufiez: Todo el flamenco. Los palos de la A a la Z,
Madrid, Edilibro, 1998, (Historia del Flamenco); librifio 2: Seguriyas y Soleares,
pp- 3-13; vid. tamén o librifio 4: £/ Tango y derivados del Tango, pp. 2-24.

273



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

150 Outros titulos: Danza Andaluza. Playera y El Zapateado. Danza espaniola n.° 6
130 Forma musical diplomdtica: Danza espafiola n.° 6 140 Forma musical
normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: D

Observaciéns Tonalidade:

A tonalidade inicial é «Re» escrita na escala andaluza. Por iso, é posible que A. Luque
(op. cit., p. 24) confunda esta tonalidade coa de «solm» ao considerar «Re»
como dominante. No entanto, volve incorrer no erro ao indicar a tonalidade
seguinte (cs. 10-28) como «Si» cando, en realidade, se trata de «rem» con colo-
raciéns frixias.

No compds 29 presenta o autor novamente o tema inicial en «Re».

Hai que destacar o emprego de cadencias frixias e dunha sexta napolitana na
cadencia final.

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

942 Data de composicién, lugar: 1925, Paris

944 Estrea: Lugar, data: Vigo, 25-03-1925

460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]

Duracién da obra: ca. 3,5

Publicaciéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 7 p.
(pp. 1-7)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 3 p. (pp. 1-3)

Extensién da obra: 114 cs.

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Maillochon

948 Edicién: Data 1925

958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert, Bruxelles

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-3
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
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806 Incipit: Epigrafe Violon

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4
826 Incipit musical:

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 2

Observacidns: A. Garcfa Alén menciona un manuscrito. Op. cit., pp. 207-208.
A. Luque indica tamén un manuscrito. Op. cit., p. 24.

Debemos sinalar que o manuscrito que non citan é o M. Q. 1-5-11.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp- 90-93)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 97-98)

Extensién da obra: 114 cs.

962 Observacién: Fonte

Figura no manuscrito de violin e piano, na marxe superior dereita, como
«Danza espafola n.° 6». Debaixo indica «Publicado en Paris, casa Bretén». Na
partichela inverte esta orde.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4
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826 Incipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 7 p.
(pp- 192-198)

Extensién da obra: 114 cs.

962 Observacién: Fonte

Presenta, entre parénteses, os titulos «Playera y Zapateado» e «Danza Andaluzar.
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

7.34. RONDALLA (ms., p. ed., grav.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
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Observaciéns: Titulo: Ao igual que a rondefa, a granaina ou a malaguefa, ten
as sdas orixes no fandango. Vid.: Faustino Nufez: Todo el flamenco..., op. cit.;
librino 5: Fandangos, Malaguenas y Cantes de Levante, pp. 15-18.

150 Outros titulos: Scherzo Jota n.? 2. Scherzo Jota

Observaciéns / Concordancias: Outros titulos

Baixo o primeiro titulo atopamos o manuscrito n.° 1 da 24 Joza, denominada tamén
Danza Espariola n.° 5, tratada anteriormente na ficha n.° 31, con rexistro de sinatu-
ra: M. Q. 1-4, pp. 71-74 (partitura) e p. 70 (partichela). Respecto ao segundo
titulo, existe concordancia co manuscrito n.° 2 da 24 Jota e coa Jota n.° 1. Vid.
«Observacién: Fonte» na ficha n.2 31 e «Observacién: Outros titulos» na ficha n.© 30.
140 Forma musical normalizada: Dtios (instr.)

260 Tonalidade obra: D

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.

848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

Duracién da obra: ca. 3,30°

Publicaciéns

- Gravacidns:

— Victor. Camden, Nova Jersey, maio 1928. Intérpretes: Manuel Quiroga (vio-
lin) e Marta Leman (piano).

— Manuel Quiroga. The Great Violinists. Vol. V. Symposium Records 1131,
1996. Intérpretes: Manuel Quiroga (violin) e Marta Leman (piano).

— Manuel Quiroga & Marta Leman. Pontevedra, Paris, 1912. Ouvirmos, 2004,
col. A Tiracolo. Intérpretes: Manuel Quiroga (violin) e Marta Leman (piano).
- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp. 3-8)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 3 p. (pp. 1-3)

Extensién da obra: 190 cs.

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Salabert

948 Edicién: Data 1939

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)
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912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-1-6
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violon

807 Incipit: Tempo Scherzando 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D Incipit: Comp4s 3/4

826 Incipit musical:

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 4

Observacidns: A. Garcia Alén menciona dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-
-208.

A. Luque tamén cita s6 dous manuscritos: ddas copias diferentes, ambas ante-
riores 4s versiéns editadas. A primeira é a que se gravou. Leva a inscricién «Disco
Victor Graméfono» no encabezamento da péxina. Op. cit., p. 25.

Nas outras catalogaciéns non se indica este manuscrito da Rondalla. Simple-
mente con observar os primeiros compases se aprecia que non se pode tratar da

Jota n.° 2. Vid. A. Luque (op. cit., p. 25) e B. M. P. sinatura M. Q. 1-4.

Fonte manuscrita n.° 1

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp. 158-164)

Extensién da obra: 190 cs.

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita «Publicado en Paris casa Salabert».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
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807 fncipit: Tempo Scherzando 820 fncipit: Clave G-2
822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4
826 fncipit musical:

Fonte manuscrita n.° 2

520 Autdgrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 8 p.
Extensién da obra: 190 cs.

962 Observacién: Fonte

Aparece na marxe superior dereita deste manuscrito a sinatura do autor, «M.
Quiroga Losada» e na marxe superior esquerda, «Disque Victor», e indica que se
trata da versién gravada en disco.

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Luque menciona esta fonte manuscrita como a primeira e di: «[...] es la que
se grabd. Lleva la inscripcién Disco Victor Gramdfono en el encabezamiento de
la p4gina». Op. cit., p. 25.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-6

801 fncipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violin

807 fncipit: Tempo Scherzando 820 fncipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:
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Fonte manuscrita n.° 3

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Parfs, 1936

600 N.o partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp- 158-164)

Extensién da obra: 105 cs.

740 Material que falta: A parte de piano.

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin e piano no que este tltimo aparece en branco. O seu titu-
lo é «Scherzo Jota n.° 2», o que induce a erro ao poder confundilo coa Joza-
-Scherzo n.° 2. Non figura neste manuscrito como Danza Espanola n.° 5. Si que
aparece, na marxe superior dereita, a sinatura do autor, a cidade e o ano: <M.
Quiroga, Paris, 1936».

Non se trata da obra anterior, senén da Rondalla, e presenta a particularidade de
que a stia extensién é menor ao concluir a obra antes do cambio de cardcter —P
Lento— na partitura editada e no outro manuscrito que presenta tamén a sina-
tura M. Q. 1-5-11.

Consideramos que se trata da primeira versién da obra ao presentar numerosas
diferenzas con respecto ds outras fontes, ao estar menos elaborada, ao non pre-
sentar a parte de piano e, ademais, ao concluir cara 4 metade ao comparala coas
anteriores.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11(a)
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Scherzando 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:
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Fonte manuscrita n.° 4

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp. 158-164)

Extensién da obra: 190 cs.

962 Observacién: Fonte

Presenta na marxe superior esquerda: «disco Victor graméfono». Trétase doutro
manuscrito da versién gravada en disco.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-11(b)
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Scherzando 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

7.35. SCHERZANDO (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Estudos

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observacidns: Titulo: A pesar de non estar mencionada esta obra no Museo de
Pontevedra, comparte sinatura co Concierto para violin y orquesta, op. 77 de ].
Brahms.

Trdtase dun arranxo / adaptacién para dous violins do Capricho n.2 6 (B. M. P,
M. Q. 1-1-6) do mesmo autor.

140 Forma musical normalizada: Caprichos / Estudos
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

260 Tonalidade obra: e 120 Arranxos: arr.

440 Nombre arranxista: QUIROGA LOSADA, Manuel

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl., vl.
Duracién da obra: ca. 2,5

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 18)

Extensién da obra: 69 cs.

Observaciéns Extensién da obra

A. Luque menciona 70 compases. Op. cit., p. 40. Sen dudbida, contabiliza o
compds da anacruse.

A. Iglesias cita 0 mesmo nimero de compases no Capricho n.° 6. Op. cit., p. 61.
E indubidable que parten dun erro de concepto ao contar a anacruse como com-
pds n.° 1, cando este compds debe estar representado polo ictus inicial, é dicir,
onde se produce o acento / apoio tras o impulso inicial anacrusico.

962 Observacién: Fonte

Cunha extensién de 69 compases, dos que 27 aparecen riscados cunha lina
ondulada, a sda escritura é predominantemente arpexada cun tratamento de
movemento paralelo entre os violins. Ao principio aparece a indicacién Scher-
zando e nos cinco Ultimos compases Presto. Aparecen algunhas indicaciéns de
arcos e articulaciéns. A dindmica inicial «f» foi omitida e o final en «p» artict-
lase en pizzicato. A partitura estd asinada polo autor na marxe superior dereita:
«M. Quiroga.

Ao comparalo coa sda fonte de orixe comprobamos que en toda a adaptacidn,
practicamente, se limita a desdobrar as dobres cordas, coa excepcién de que nal-
glins momentos suprime ou engade os mordentes ou anticipa no segundo vio-
lin notas que ocuparian a segunda parte do primeiro tempo. Cando abandona
as dobres cordas nos compases finais (presto) do Capricho, Quiroga escribe
dobres cordas en semicorcheas picadas e entrecortadas por silencios de semicor-
chea, no segundo violin deste Scherzando. Tamén hai que sublifiar o emprego
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ocasional de pausas de semicorchea nas partes finais do compds, que producen
pequenas respiracidéns no discurso e que anticipan o engadido do presto no
segundo violin. No compds 19 atoparemos unha diminucién de valores de cor-
cheas a semicorcheas con cambio e engadido de notas; nos compases 36-37.1
observamos a aparicién deste fragmento en oitava alta. Por dltimo, a indicacién
dindmica «f» que figura ao principio do Capricho non aparece aqui; en cambio,
ao final atopdmonos cun «p» que non estd presente no Capricho.

974 976 Informacién bibliogrifica

A. Iglesias nos comentarios do Capricho n.° 6 di: «A simple titulo informativo,
ha de anotarse que el Capricho n.° 6, me parece haberlo visto en su disposicién
para dos violines, aunque no pueda asegurarlo con el debido documento cuan-
do escribo estas lineas». Op. cit., p. 50.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-8

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (2 violines)

807 Incipit: Tempo Scherzando 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade ¢ 823 Incipit: Compds 6/8

826 Incipit musical:

7.36. TERRA!! A NOSA!! (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM
100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observacidns: Titulo

150 Outros titulos: Muieira

130 Forma musical diplomdtica: Mufieira

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: A / G

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.
848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1924, Paris

944 Estrea: Lugar, data: Paris, 1924

Duracién da obra: ca. 2,5’

Publicacidns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
3 p- (pp- 4-6) )

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Editions Maillochon

948 Edicién: Data 1925

958 Edicién: Impresor Soc. An. Dogilbert, Bruxelles

Extensién da obra: 116 cs.

962 Observacién: Fonte

A obra presenta unha introducién de 37 compases, na tonalidade de La maior,
na que debemos destacar o emprego da nota pedal «mi» sobre a primeira corda
do violin, 4 que segue, na tonalidade de Sol maior, unha «Muneira».

Publicado conxuntamente con Emigrantes Celtas como un conxunto de ddas
pezas para violin solo.

974 976 Informacién bibliografica

Segundo Antonio Lépez Prado no seu artigo «Manuel Quiroga, violinista uni-
versal: andlisis de sus ocho conciertos en La Corufia», p. 89: «De las tres obras
de cardcter gallego escritas por Quiroga, “Terra a Nosa” es la que muestra un
sello mds personal, pues aunque en algunos compases afloran las notas de una
de las mufieiras mds populares de nuestro folklore, ha de preestablecerse que
la base de su inspiracién ha tenido como raiz nuestra musica popular, por
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cuyo motivo su esquema melédico y ritmico no puede olvidar sus elementos
genéticos».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-11 e
M. Q. 2-6

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe pour Violon seul

807 Incipit: Tempo Allegro vivace 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade A / G 823 Incipit: Compds 6/8

826 Incipit musical:

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

Observacidns: A. Garcia Alén menciona dous manuscritos: o primeiro co titu-
lo de «Terra... a Nosal», que se trata en realidade dun manuscrito de Emigrantes
Celtas (B. M. P, M. Q. 1-4); o segundo baixo o titulo de «Mufieira», manuscri-
to que citamos a continuacién. Op. cit., pp. 207-208.

En M. Q. 1-4 (p. 146) localizamos un autdgrafo de 11 compases, non mencio-
nado en ningunha catalogacién, que presenta grandes similitudes nos seus per-
fis harménico e melddico co esbozo da Mugieira, ainda que escrito nunha métri-

ca de 3/4.
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520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 1 p.
(p. 145)

740 Material que falta: 98 cs.

Extensién da obra: 18 cs.

962 Observacién: Fonte

Trétase dun esbozo en que aparecen unicamente os 18 primeiros compases da
introducién da Muieira. A dereita do titulo observamos, entre parénteses,
«Danza espafiola n.° 11». Nesta carpeta aparece erroneamente outro manuscri-
to que presenta na parte superior central o titulo «Terra... a Nosal», e trdtase
dunha copia autégrafa de Emigrantes Celtas, mencionada anteriormente.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe (violin solo)

807 Incipit: Tempo Allegro 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade A 823 Incipit: Compds 6/8

826 Incipit musical:
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827 Incipit musical: Comentarios
A maiorfa das articulaciéns con acento aparecen duplicadas. Tamén chama a
atencién a repeticién da dindmica en «ff». Na partitura editada a dindmica ini-

cial é «fffh».

7.37. 12 VARIACIONES SOBRE EL CAPRICHO N.° 24 DE NICOLO
PAGANINI (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Variaciéns

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observaciéns: Titulo: Tema moi empregado en numerosas composiciéns, entre
as que destacaremos as Variaciones sobre un tema de Paganini, op. 34 de Brahms
e a Rapsodia sobre un tema de Paganini en la menor, op. 43.

140 Forma musical normalizada: Variaciéns

260 Tonalidade obra: a.

082 Outro compositor: Paganini, Niccold (1782-1840)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

942 Data de composicién, lugar: 1941, Paris

Observaciéns Data de composicién, lugar: Segundo A. Luque, o ano de com-
posicién foi 1942. Op. cit., p. 59.

Duracién da obra: ca. 7’

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

Observaciéns:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1941

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp- 33-38)
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Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Extensién da obra: Var. I: 12 compases, var. II: 24 cs., var. III: 32 cs., var. IV:
9 cs., var. V: 25 cs., var. VI: 9 cs., var. VII: 16 cs., var. VIII: 17 cs., var. IX: 13
cs., var. X: 16 cs., var. XI: 24 cs., var. XII: 24 cs.

Observacidns: Na var. VI, A. Luque indica unha extensién de oito compases e
na var. XI unha extensién de 20 compases. Op. cit., pp. 59-60.

962 Observacién: Fonte

Na primeira pdxina aparece o titulo, debaixo del a sinatura do autor, a cidade e
o0 ano de composicién: «Manuel Quiroga Losada. Paris, 1941». Cara ao final da
pdxina o «Tema» de Paganini sobre o que se realizan as doce variaciéns.

As doce variacidns presentan numerosas similitudes coa obra de Quiroga Nueve
variaciones sobre el Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini. S6 as variaciéns Il e V
son novas.

Na var. II Quiroga non indica a repeticién da segunda parte do tema.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-1-17
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1-13.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
806 Incipit: Epigrafe (Tema)

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade a 823 Incipit: Compés 2/4

826 Incipit musical:

Tema (800: 1.1.1)

Variacién I (800: 2.1.1)
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Variacién II (800: 3.1.1)

Variacién II1 (800: 4.1.1)

Variacién IV (800: 5.1.1)

Variacién V (800: 6.1.1)

Variacién VI (800: 7.1.1)

Variacién VII (800: 8.1.1)
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Variacién VIII (800: 9.1.1)

Variacién IX (800: 10.1.1)

Variacién X (800: 11.1.1)

Variacién XI (800: 12.1.1)

Variacién XII (800: 13.1.1)

827 Incipit musical: Comentarios

As variaciéns n.os I, 111, IV, VI, VII, VIIL, IX, X, XI e XII son variantes, nalgtins
casos minimas, das variaciéns n.% [, 111, IV, VI, VIIL, V, VII, IX, X e IX da obra
Nueve variaciones sobre el Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini de Quiroga. Na
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variacién VII, debido 4 pouca lexibilidade do manuscrito, indicamos s6 as arti-
culaciéns lexibles.

Sobre cada 7ncipir sinalamos, entre parénteses, o nimero de variacién con cifras
drabes, como asf figura no manuscrito.

7.38. VARIATIONS POUR VIOLON SUR UN THEME DE NICCOLO
PAGANINI, NEUF (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Variaciéns

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observaciéns: Titulo: Tema moi empregado en numerosas composiciéns, entre
as que destacaremos as Variaciones sobre un tema de Paganini, op. 34 ou a Rap-
sodia sobre un tema de Paganini en la menor, op. 43 de Brahms

150 Outros titulos: 9 variaciones sobre el Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini
140 Forma musical normalizada: Variaciéns

260 Tonalidade obra: a.

082 Otro compositor: Paganini, Niccold (1782-1840)

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl.

848 Instrumentos solistas: vl.

Duracién da obra: ca. 6’

Publicaciéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp- 2-7)

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Raoul Breton

948 Edicién: Data 1928

958 Edicién: Impresor G. Duponchelle
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Extensién da obra: Var. I: 12 compases, var. II: 16 cs., var. III: 32 cs., var. IV: 8 cs.,
var. V: 16 cs., var. VI: 10 cs., var. VII: 25 cs., var. VIII: 16 cs., var. IX: 30-36 cs.
Observaciéns Extensién da obra

A var. I1I: 32 cs. amosa un compds mdis ao comparala con B. M. P, M. Q.
1-5-7, debido 4 modificacién do compds n.° 16 do manuscrito, ao desdobralo
en dous compases; a var. VII: 25 cs. presenta algtins cambios, como o emprego
de series de harmdnicos; na var. IX: 30-36 cs. o autor presenta unha segunda
opcién para o final do dobre de extensién da primeira (doce compases en lugar
de seis).

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-12
800 Incipit: Orde numérica 1.1.1-10.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
806 Incipit: Epigrafe Theme

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade a 823 Incipit: Compés 2/4

826 Incipit musical:

Tema (800: 1.1.1)

Variacién I (800: 2.1.1)

Variacién II (800: 3.1.1)
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Variacién II1 (800: 4.1.1)

Variacién IV (800: 5.1.1)

Variacién V (800. 6.1.1)

Variacién VI (800: 7.1.1)

Variacién VII (800: 8.1.1)

Variacién VIII (800: 9.1.1)
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Variacién IX (800: 10.1.1)

827 Incipit musical: Comentarios
Na variacién IX atopamos por primeira vez unha indicacién dindmica.

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

Observacidns:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 77-80)

Fxtensién da obra: Var. I; 12 compases, var. II: 16 cs., var. III: 31 cs., var. IV: 8 cs.,
var. V: 16 cs., var. VI: 11 cs., var. VII: 22 cs., var. VIII: 16 cs., var. IX: 23 cs.
Observaciéns Extensién da obra

A variacién IX presenta unha extensién de 23 cs., é mdis breve e con algunhas
diferenzas respecto a B. M. P, M. Q. 2-2-12. Non presenta tampouco a opcién
do «ossia» da partitura editada.

962 Observacién: Fonte

Este manuscrito contén anotaciéns do Primer Concerto en Estilo Antico.

Algtins cambios con respecto 4 partitura editada como: modificacién de notas,
de rexistros, substituciéns por harmdnicos, elipses, ampliaciéns, contracciéns
ritmicas etc.

972 Observacién: Fontes secundarias

A. Luque indica, no manuscrito, unha extensién nas variaciéns III (32 cs.), VI
(10 cs.), VII (25 cs.) e IX (30-36 cs.) que non se corresponde con este, senén
coa partitura editada. Op. cit., pp. 57-58.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-7

800 Incipit: Orde numérica 1.1.1-10.1.1 801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.
806 Incipit: Epigrafe (Tema)
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820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade a 823 Incipit: Compds 2/4
826 Incipit musical:

Tema (800: 1.1.1)

Variacién I (800: 2.1.1)

Variacién II (800: 3.1.1)

Variacién III (800: 4.1.1)

Variacién IV (800: 5.1.1)
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Variacién V (800: 6.1.1)

Variacién VI (800: 7.1.1)

Variacién VII (800: 8.1.1)

Variacién VIII (800: 9.1.1)

Variacién IX (800: 10.1.1)

827 fncipit musical: Comentarios

No compds n.° 2.3 da variacién n.° 11, a nota inferior («la») é diferente 4 versién
editada («do»). Na variacién n.° IV omitironse as indicaciéns dos grupos irre-
gulares de dodecinas. O primeiro compds da variacién V presenta importantes
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cambios ao reducir o n.° de voces en 1.2.3.4; debemos destacar tamén a pre-
senza dunha contraposicién. A variacién VI presenta importantes cambios,
como no arranque inicial no seu dmbito e figuracién e no nimero de compases.
Na variacién VII o autor prescindiu de harmdnicos e das notas picadas. A varia-
cién IX presenta importantes modificaciéns con respecto 4 versién editada:
menor emprego do legado, indicaciéns de «arcos», emprego de tercina no c. 1.2
e 2.2, asi como unha intervdlica diferente ainda que dentro das mesmas funciéns
harménicas.

7.39. VIENA (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
150 Outros titulos: Vienesa-Valse

130 Forma musical diplomdtica: Valse

140 Forma musical normalizada: Valses

260 Tonalidade obra: C

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: vl., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

Duracién da obra: ca. 3,5

Manuscritos
- N.° de manuscritos: 2

Fonte manuscrita n.° 1:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.:1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 2 p.
(pp. 67-70)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 66-67)
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Extensién da obra: 134 cs.

Observacidns: A. Luque indica un compds mdis (135) ao contabilizar a anacru-
se. Op. cit., p. 39.

740 Material que falta: A parte do piano.

962 Observacién: Fonte

A partitura de violin e piano figura coa parte de piano en branco. Na marxe
superior esquerda: «Tempo di valse», «Presto» (cs. 84-87) e «A Tempo» (cs. 88-
-ata fin). S6 presenta unha indicacién dindmica ao principio da obra: «sb.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Tempo di valse 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade C 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

Partitura:

Partichela:

827 Incipit musical: Comentarios
No compds 3.2 observamos a diferenza da sexta «fa#-re#» da partitura e da da
partichela «mi-do#».

Fonte manuscrita n.° 2:

520 Autégrafo: a.
600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.:1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 6 p.
(pp- 62-67)
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Extensién da obra: 134 cs.

740 Material que falta: A parte de piano.

962 Observacién: Fonte

Baixo a denominacién «Vienesa-Valse», manuscrito de violin e piano, con este
ultimo en branco. Ao final da obra aparece a dnica indicacién dindmica en «pp».
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-14
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade C 823 Incipit: Compds 3/4

826 Incipit musical:

7.40. ZAPATEADO (ms.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel

060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observacidns: Titulo: O seu nome provén dos diversos modelos de golpear os
pés contra o chan que caracterizan certas danzas de Espafa e Latinoamérica.

O zapateo Usase especialmente no baile flamenco en gran parte dos seus xéne-
ros. Vid.: Faustino Nunez: Todo el flamenco..., op. cit.; librifio 4: El Tango y deri-
vados del Tango, pp. 2-24.

150 Outros titulos: Danse du solier. Danza Espanola n.° 4

130 Forma musical diplomdtica: Zapateado / Danza Espafiola

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: D
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160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: (pf.?)

942 Data de composicién, lugar: 1939, Paris

Duracién da obra: ca. 2,5

Manuscritos
- N.° de manuscritos: 3
Observaciéns: A. Garcia Alén menciona dous manuscritos. Op. cit., pp. 207-208.

Fonte manuscrita n.° 1:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp. 62-65)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 61-62)

Extensién da obra:

— Manuscrito de violin e piano: 133 cs.

— Partichela de violin: 132 cs.

Observaciones: A partichela de violin M. Q. 1-4 presenta un compds menos
debido 4 supresién dun dos compases de espera do violin ao iniciar o Allegro
molto.

A. Luque, ainda que menciona tres manuscritos, establece a extensién da obra
en 133 compases sen indicar as diferenzas da partichela de violin de M. Q. 1-4
e o manuscrito incompleto de M. Q. 1-5-13. Op. cit., p. 26.

740 Material que falta: A parte de piano.

962 Observacién: Fonte

No manuscrito de violin e piano a parte de piano aparece en branco. Figura no
manuscrito como «Danza espafiola n.° 4». A indicacién «Danse du solier» non
aparece no manuscrito desta carpeta.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Allegro (Scherzando) 820 Incipit: Clave G-2

300



CATALOGO DA OBRA MUSICAL

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 3/4 + 6/8
826 Incipit musical:
Partitura:

Partichela:

827 Incipit musical: Comentarios

Pequenas diferenzas nas articulaciéns e na suda situacién (entre a partitura e a
partichela), asi como na presenza, ou non, de indicaciéns dindmicas e agdxicas.
No tocante 4 métrica, non aparecen combinadas nun mesmo compds, coma no
caso da 24 Guajira.

Fonte manuscrita n.° 2:

520 Autégrafo: a.

540 Datacién manuscrito: Paris, 1939

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 7 p.
(pp. 1-7)

Extensién da obra: 70 cs.

740 Material que falta: A parte de piano.

962 Observacién: Fonte

Manuscrito de violin e piano, con este dltimo en branco. Non figura no manus-
crito como Danza espaniola n.° 4. Na portada aparece, despois do titulo e entre
parénteses, o subtitulo «Danse du solier» e debaixo deste a sinatura do autor, a
cidade e data: «M. Quiroga, Paris, 1939». O manuscrito estd imcompleto, fal-
tan os 63 tltimos compases, que incluirfan a reexposicidén.
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912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-5-13
801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Scherzando 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 6/8

826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Trdtase do manuscrito que presenta un maior nimero de harménicos.

Fonte manuscrita n.° 3:

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 11 p.
(pp. 51-61)

Extensién da obra: 133 cs.

Observaciones: A partichela de violin M. Q. 1-4 presenta un compds menos,
debido 4 supresién dun dos compases de espera do violin ao iniciar o Allegro
molto.

740 Material que falta: A parte de piano.

962 Observacién: Fonte

A parte correspondente ao piano aparece en branco neste manuscrito. Na parte
superior central aparece o titulo, pero non figura a indicacién «Danse du solier».
912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

820 Incipit: Clave G-2
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822 Incipit: Tonalidade D 823 Incipit: Compds 6/8
826 Incipit musical:

827 Incipit musical: Comentarios
Unico manuscrito que non indica a agdxica. Porén, é o que presenta maior
nimero de anotaciéns dindmicas.

7.41. ZORTZICO (ms., p. ed.)

050 Compositor normalizado: Redaccién Central RISM

100 Titulo uniforme: Danzas

060 Compositor normalizado arquivo: QUIROGA LOSADA, Manuel
060 Datas: 1892-1961

070 Compositor non-normalizado: QUIROGA LOSADA, Manuel
Observacidéns: Titulo: Danza popular vasco-navarra. Melodia para violin e
piano en tempo de zortzico.

150 Outros titulos: Danse Basque. Danza Espanola n.° 9

130 Forma musical diplomdtica: Danse Basque

140 Forma musical normalizada: Danzas

260 Tonalidade obra: a

160 180 190 Relacién abreviada de voces e instrumentos: iSol.: vl., pf.
848 Instrumentos solistas: vl.

862 Instrumentos de tecla: pf.

944 Estrea: Lugar, data: Nova York, 25-03-1928

460 Nome intérpretes: Quiroga, Manuel [vl.]; Leman, Marta [pf.]
Duracién da obra: ca. 2’

303



Manuel Quiroga Losada: o gran violinista galego do século xx

Publicaciéns

- Partituras editadas:

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 2x 620 Partitura: N.° fols. / pp.:
4 p. (pp. 1-4)

700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 1

957 Edicién: Lugar Paris 956 Editorial: Raoul Breton

948 Edicién: Data 1928

958 Edicién: Impresor Laroche (S. A.)

Extensién da obra: 92 cs.

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P 984 Sinatura moderna: M. Q. 2-2-9 ¢ M.
Q. 2-5-1

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

806 Incipit: Epigrafe Violén

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade a 823 Incipit: 5/8

826 Incipit musical:

Partichela:

827 Incipit musical: Comentarios

Este /ncipit reproduce a partichela. Nela o autor engade 4 man as ligaduras de expre-
sién dos compases 2.2-3.1 e 3.1.2-3, ligaduras que representamos con lifia descon-
tinua e que non estdn presentes nos outros volumes nin nas fontes manuscritas.

Manuscritos

- N.° de manuscritos: 1

520 Autégrafo: a.

600 N.° partituras: 1 610 Partituras Vols.: 1 620 Partitura: N.° fols. / pp.: 4 p.
(pp. 135-138)
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700 N.° partes: 1

710 Partes: N.° fols. / pp.: 2 p. (pp. 138-139)

Extensién da obra: 92 cs.

962 Observacién: Fonte

Na partitura de violin e piano e na partichela de violin figura, 4 dereita do titu-
lo, «Danza Espafola n.° 9». No manuscrito de violin e piano aparece, ademais,
na marxe superior dereita «Publicado en Paris casa R. Bretén».

912 Procedencia: Fondos doados por Emilio Quiroga Losada

982 Biblioteca / Arquivo: B. M. P. 984 Sinatura moderna: M. Q. 1-4

801 Incipit: Voz / Instrumento: vl.

807 Incipit: Tempo Moderato 820 Incipit: Clave G-2

822 Incipit: Tonalidade a 823 Incipit: Compids 5/8

826 Incipit musical:

Partitura:

Partichela:
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8. INDICES COMPLEMENTARIOS
8.1. Indice de partituras editadas e non editadas

Indicase na marxe esquerda o niimero de orde da obra no Cazdlogo.

7.1. Alald: non editada

7.2. Alborada: Paris, Editions Maillochon, 1925.

7.3. Allegrissimo: Paris, Editions J. Hammelle, 1921.

7.4. Allegro: Paris, Editions J. Hammelle, 1921.

7.5. Andante Cantabile: Paris, Editions ]. Hammelle, 1921.

7.6. Bruissement d ailes: Parfs, Editions Salabert, 1941.

7.7. Cadence pour le Concerto de L. van Beethoven, op. 61: Paris, Editions Sala-
bert, 1941.

7.8. Cadence pour le Concerto de Johann Brahms, op. 77: Paris, Editions Salabert,
1941.

7.9. Cadencia para una Fantasia: non editada.

7.10. Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini: Paris, Editions Salabert,
1940.

7.11. Caprichos, TRES (Trois Caprices): Paris, Editions Salabert, 1939.

7.12. Capricho n.° 4: non editada.

7.13. Capricho n.° 5 | Estudio: non editada.

7.14. Capricho n.° 6 | Estudio: non editada.

7.15. Cing Cadences pour les Concertos de Violon n.° 3, 4, 5, 6 et 7 de Mozarr:
Paris, Editions Salabert, 1941.

7.16. Canto Amoroso: Paris, Publications Raoul Breton, 1928.

7.17. Canto y Danza Andaluza: Nova York, G. Schirmer, 1937.

7.18. 1° Concerto dans le Style Antique pour violon et piano: Paris, Editions Mai-
llochon, 1925.
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7.19. 22 Concerto Antico: non editada

7.20. 1% Danza Argentina: Paris, Editions Salabert, 1939.

7.21. 24 Danza Argentina: non editada.

7.22. Emigrantes Celtas: Paris, Editions Maillochon, 1925.

7.23. Espania (Himno): non editada.

7.24. Estudio: non editada.

7.25. Galicia: non editada.

7.26. 1% Guajira: Paris, Editions Maillochon, 1924,

7.27. 24 Guajira: Paris, Editions Maillochon, 1925

7.28. 14 Habanera: Paris, Editions Maillochon, 1924.

7.29. 22 Habanera: non editada.

7.30. Jota, La: Paris, Editions Maillochon, 1925.

7.31. Jota n.° 2: non editada.

7.32. Lamento Andaluz: non editada.

7.33. Playera y Zapateado: Paris, Editions Maillochon, 1925.

7.34. Rondalla: Paris, Editions Salabert, 1939.

7.35. Scherzando: non editada

7.36. Terral! A Nosa!l- Paris, Editions Maillochon, 1925. Publicado conxuntamen-
te con Emigrantes Celtas como un conxunto de duas pezas para violin solo.

7.37. 12 Variaciones sobre el Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini: non editada.

7.38. Variations pour Violon sur un Théme de Niccolo Paganini, neuf: Paris, Raoul
Breton, 1928.

7.39. Viena: non editada.

7.40. Zapateado: non editada.

7.41. Zortzico: Paris, Raoul Breton, 1928.

8.2. Indice das obras editadas e dos volumes que se atopan nos fondos B. M. P.

Indicase entre parénteses o ndmero de orde da obra no Catdlogo.
Alborada (N.© 7.2): n.° partituras: 1, n.° vols.: 3

Allegrissimo (N.© 7.3): n.° partituras: 1, n.° vols.: 2

Allegro (N.© 7.4): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1

Andante Cantabile (N.°© 7.5): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1
Bruissement dailes (N.© 7.6): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1
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Cadence pour le Concerto de L. van Beethoven, op. 61 (N.° 7.7): n.° partituras: 1,
n.° vols.: 2

Cadence pour le Concerto de Johann Brahms, op. 77 (N.° 7.8): n.° partituras: 1,
n.° vols.: 2

Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini (N.° 7.10): n.° partituras: 1,
n.° vols.: 1

Caprichos, TRES (Trois Caprices) (N.© 7.11): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1

Cing Cadences pour les Concertos de Violon n.o 3, 4, 5, 6 et 7 de Mozart (N.°
7.15): n.° partituras: 1, n.° vols.: 2

Canto Amoroso (N.°© 7.16): n.° partituras: 1, n.° vols.: 2

Canto y Danza Andaluza (N.© 7.17): n.° partituras: 1, n.° vols.: 2

10 Concerto dans le Style Antique pour violon et piano (N.° 7.18): n.° partituras:
1, n.° vols.: 2

14 Danza Argentina (N.© 7.20): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1

Emigrantes Celtas (N.© 7.22): n.° partituras: 1, n.° vols.: 2

14 Guajira (N.° 7.26): n.° partituras: 1, n.° vols.: 3

24 Guajira (N.° 7.27): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1

14 Habanera (N.© 7.28): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1

Jota, La (N.° 7.30): n.° partituras: 1, n.° vols.: 3

Playera y Zapateado (N.© 7.33): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1

Rondalla (N.°© 7.34): n.° partituras: 1, n.° vols.: 1

Terral! A Nosa!! (N.© 7.36): n.° partituras: 1, n.° vols.: 2. Publicado conxuntamen-
te con Emigrantes Celtas como un conxunto de duas pezas para violin solo.

Variations pour Violon sur un Theéme de Niccolo Paganini, neuf (N.© 7.38): n.°
partituras: 1 n.° vols.: 1

Zortzico (N.© 7.41): n.° partituras: 1, n.° vols.: 2

8.3. Indice do nimero de manuscritos que se atopan nos fondos B. M. .
Indicase na marxe esquerda o nimero de orde da obra no Cazdlogo.
7.1. Alald: n.° de manuscritos: 0

7.2. Alborada: n.°c de manuscritos: 1
7.3. Allegrissimo: n.° de manuscritos: 1
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7.4. Allegro: n.° de manuscritos: 0

7.5. Andante Cantabile: n.° de manuscritos: 1

7.6. Bruissement d ailes: n.° de manuscritos: 1

7.7. Cadence pour le Concerto de L. van Beethoven, op. 61: n.° de manuscritos: 1

7.8. Cadence pour le Concerto de Johann Brahms, op. 77: n.° de manuscritos: 2

7.9. Cadencia para una Fantasia: n.°© de manuscritos: 2

7.10. Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini: n.° de manuscritos: 6

7.11. Caprichos, TRES (Trois Caprices)
7.11.A. Capricho n.° I: n.° de manuscritos: 6
7.11.B. Capricho n.° 2: n.° manuscritos: 5
7.11.C. Capricho n.° 3: n.° manuscritos: 5

7.12. Capricho n.° 4: n.° de manuscritos: 2

7.13. Capricho n.° 5 | Estudio: n.° de manuscritos: 1

7.14. Capricho n.° 6 | Estudio: n.° de manuscritos: 1

7.15. Cing Cadences pour les Concertos de Violon n.° 3, 4, 5, 6 et 7 de Mozart
7.15.A. Cadence pour le Concerto en Sol n.° 3: n.° de manuscritos: 8
7.15.B. Cadence pour le Concerto en Re n.° 4: n.°© de manuscritos: 3
7.15.C. Cadence pour le Concerto en La n.° 5: n.° de manuscritos: 3
7.15.D. Cadence pour le Concerto en Mib n.° 6: n.°© de manuscritos: 3
7.15.E. Cadence pour le Concerto en Re n.° 7: n.° de manuscritos: 4

7.16. Canto Amoroso: n.° de manuscritos: 3

7.17. Canto y Danza Andaluza: n.° de manuscritos: 2

7.18. 1° Concerto dans le Style Antique pour violon et piano: n.° de manuscritos:
9

7.19. 22 Concerto Antico: n.° de manuscritos: 1

7.20. 1% Danza Argentina: n.° de manuscritos: 3

7.21. 24 Danza Argentina: n.° de manuscritos: 1

7.22. Emigrantes Celtas: n.° de manuscritos: 3

7.23. Espania (Himno): n.° de manuscritos: 4

7.24. Estudio: n.° de manuscritos: 1

7.25. Galicia: n.° de manuscritos: 2

7.26. 1% Guajira: n.° de manuscritos: 1

7.27. 24 Guajira: n.° de manuscritos: 3
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7.28. 14 Habanera: n.° de manuscritos: 2

7.29. 24 Habanera: n.° de manuscritos: 1

7.30. Jota, La: n.° de manuscritos: 1

7.31. Jota n.° 2: n.° de manuscritos: 2

7.32. Lamento Andaluz: n.° de manuscritos: 4

7.33. Playera y Zapateado: n.° de manuscritos: 2

7.34. Rondalla: n.°© de manuscritos: 4

7.35. Scherzando: n.° de manuscritos: 1

7.36. Terra!! A Nosa!: n.° de manuscritos: 1

7.37. 12 Variaciones sobre el Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini: n.° de manus-
critos: 1

7.38. Variations pour Violon sur un Théme de Niccolo Paganini, neuf n.° de
manuscritos: 1

7.39. Viena: n.° de manuscritos: 2

7.40. Zapateado: n.° de manuscritos: 3

7.41. Zortzico: n.° de manuscritos: 1

8.4. Indice do lugar e data de composicién

Indicase entre parénteses o nimero de orde da obra no Catdlogo.
Alald: non editada (N.° 7.1): Parfs, ca. 1918-19.
Alborada (N.© 7.2): Paris, 1925.
Bruissement dailes (N.© 7.6): Paris, 1941.
Cadence pour le Concerto de L. van Beethoven, op. 61 (N.© 7.7): Paris, 1941.
Cadence pour le Concerto de_Johann Brahms, op. 77 (N.° 7.8): Paris, 1940.
Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini (N.° 7.10):
12 cadencia: Paris, 1921.
2a cadencia: Paris, 1940.
Caprichos, TRES (Trois Caprices) (N.© 7.11):
n* 1 (N.c7.11.A) e 3 (N.c 7.11.C): Paris, 1936;
n.22 (N.°o 7.11.B): Paris, 1937.
Capricho n.° 4 (N.© 7.12): Paris, 1941.
Capricho n.° 5 | Estudio (N.© 7.13): Paris, 1942.
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Capricho n.° 6 | Estudio (N.© 7.14): Paris, 1942.
Cing Cadences pour les Concertos de Violon n.° 3, 4, 5, 6 et 7 de Mozart (n.° 7.15):
7.3 (N.° 7.15.A): Paris, 1940.
n.94 (N.©7.15.B): Paris, 1941.
7.5 (N.0 7.15.C): Paris, 1940.
7.9 6 (N.0 7.15.D): Paris, 1940.
n.9 7 (N.° 7.15.E): Paris, 1940.
Canto y Danza Andaluza (N.° 7.17): Paris, 1936.
1° Concerto dans le Style Antique pour violon et piano (N.© 7.18): Paris, 1924.
Emigrantes Celtas (N.© 7.22): Paris, 1924.
Galicia (N.° 7.25): 1938.
Jota, La (N.° 7.30): Parfs, 1924.
Jota n.o 2 (N.° 7.31): Parfs, 1936.
Lamento Andaluz (N.© 7.32): Paris, 1936.
Playera y Zapateado (N.© 7.33): Paris, 1925.
Terrall A Nosa!! (N.© 7.36): Paris, 1924.
12 Variaciones sobre el Capricho n.° 24 de Nicolo Paganini (N.© 7.37): Paris, 1941.
Zapateado (N.© 7.40): Parfs, 1939.

8.5. Indice do lugar e data de estrea

Indicase entre parénteses o nimero de orde da obra no Catdlogo.

Alald (N.c 7.1): A Corufa, 27-03-1919.

Alborada (N.° 7.2): Vigo, 29-03-1925.

Canto Amoroso (N.°© 7.16): Nova York, 1928.

Canto y Danza Andaluza (N.° 7.17): Nova York, 05-03-1937.

1° Concerto dans le Style Antique pour violon et piano (N.° 7.18): A Corufia,
31-03-1925.

1% Danza Argentina (N.© 7.20): A Corufia, 27-03-1928.

Emigrantes Celtas (N.© 7.22): Vigo, 29-03-1925.

Guajira (N.°© 7.26): Paris, 26-10-1924.

24 Guagjira (N.° 7.27): Vigo, 25-03-1925.

1% Habanera (N.© 7.28): A Habana, 13-03-1928.

314



{NDICES COMPLEMENTARIOS

Jota, La (N.° 7.30): Vigo, 29-03-1925.

Playera y Zapateado (N.° 7.33): Vigo, 25-03-1925.
Terral! A Nosa!! (N.© 7.36): Parfs, 1924.

Zortzico (N.°© 7.41): Nova York, 25-03-1928.

8.6. Indice de dedicatorias

Indicase entre parénteses o nimero de orde da obra no Cazdlogo.

— A Eduardo Fabini: Capricho n.c 2 (N.c 7.11.B)

Partitura editada......coveoeeveruerieininiciec e 164
S, 1.0 T e 165
S, DO 5 e 168
— A Enrique Caroselli: Capricho n. 3 (N.© 7.11.C)

Partitura editada......coveoeeveruerieininiciec e 169
VIS, 1119 Tttt et 170
— A Maria Galvani: Cadence pour le Concerto de Johann Brabms, op. 77

(N.07.8)

Partitura editada......coveeeuerienieineniciec e 146
IS, DO T 148
S, 1.0 2ot s 148

— A Esperanza Mayor de Quiroga: Cadence pour le Concerto en Ré de
Nicolo Paganini (N.° 7.10)

— A mi amigo Antonio Nufez Vila: Cadence pour le Concerto en Re n.o 7
de Mozart (N.© 7.15.E)

— A mi hermano Carlos: Cadence pour le Concerto en Ré de Nicolo Paganini
(N.c7.10)
Partitira editada....cooveeiiieiiiicicieie e 152
— A mi hermano Carlos: Cadence pour le Concerto de L. van Beethoven,
op. 61 (N.©7.7)
Partitura €ditada.....ccveeecueieeiiieciee e 142
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— A mi hermano Emilio: Cadence pour le Concerto en Sol n.° 3 de Mozart
(7.15.A)
T R B E oz R <l k£ o £ BT 180

— A mi hermano José: Cadence pour le Concerto en Re n.° 4 de Mozart
(N.c 7.15.B)
Partitura editada.....c.eeeveeierieiieieeeieeee s 192

— A mi hermana Pilar: Cadence pour le Concerto en La n.° 5 de Mozart
(7.15.0)
T R O E oz R <l k£ o £ N 196

— A mon ami Firmin Touche Professeur au Conservatoire National de

Paris: Cadence pour le Concerto en Mib n.° 6 (7.15.D)

Partitura €ditada......ccveeeeuiiiiiiiieiee e 201
IMIS. 1.9 ettt et bbb e b aabateananssnnsasatnsnsnsnsnsnnrannnnnnnnnnnn 202
— A mon grand ami Georges Gould: Canto y Danza Andaluza (N.° 7.17)

Partitura editada....ccuveiiieeieiiiieiieccee e e 214

— A mon ami J. Walen: Cadence pour le Concerto en Re n.° 7 de Mozart
(N.c 7.15.E)

Partittra editada....cocueeeeiieiiieccceeie e 205
VIS, 1.0 Bttt b b bbb ————————————————————————————————————————— 208
— A Rogelio Huguet y Tagell: Capricho n.o 1 (N.©7.11.A)

Partitura editada....ccuveieiieieiiiieiecccee e e 159
A R 5 T RN 160
A T s T USSP 163
— A Ventura Montroig: Bruissement dailes (N.° 7.6)

Partitura editada....ccuveieiieiiiiiieieeeeeee e 140
A T s T ORI 141
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de Medicina e Cirurxia de Galicia

e Belas Artes de San Fernando






EN LETRAS DE OURO FINO

Acabas de cofiecer polo middo, lector amigo, a historia dun dos meirandes artis-
tas que deu a0 mundo esta terra nosa. Ata hai pouco, o nome de Manolo Qui-
roga soaba namais a musica de violin, pero agora xa soa a gloria, por mor de
Quiroga ser el quen foi, e hoxe tamén polo esforzo xeneroso e admirable na
investigacién excelente de Carlos Cambeiro Alis.

Se tivésemos de rememorar a resurreccién quiroguiana, tras dunha especie de
paradela mnésica do musico pintor, acaecida nos trinta anos que seguiron 4 stia
desaparicion fisica, teriamos de evocar, por forza, algins amigos e admiradores
do grande artista que mantiveron aceso o lume do fogar ou ben descubriron os
moitisimos quilates de tan brilante e prezada xoia.

O primeiro deles, D. Xosé Fernando Filgueira Valverde. Ainda lembramos o
pracer e o sorriso nos seus beizos, sempre que o egrexio pontevedrés pronuncia-
ba a palabra Quiroga. Como bo afeccionado 4 musica, D. Xosé sabia moi ben
do que estaba a sorrir, pois que as longas azas do musico —compositor, intérpre-
te do violin e do lapis e ata pintor de alta sensibilidade— enchfan a rebordar o
queipo soberano das tamén catro ansias do noso poligrafo: a cultura, a arte,
Galicia e Pontevedra. Naquela derradeira conversacién telefénica connosco, na
que falaramos do «Prélogo que non puido ser», que inicia os Acordes en sol e lia,
libro da nosa persoal autoria que viu a luz gracias ao Consello da Cultura Gale-
ga, recordounos o admirado mestre e amigo: «;Que os frautados, os clarins e os
tapadifios dos érganos histéricos composteldns sirvan de base harménica para
elevar a figura de Manolo Quiroga ata que chegue ao lugar que verdadeiramen-
te lle corresponde!».

As inquedanzas de Filgueira deran froito sazonado coa cesién do legado do artis-
ta a0 Museo de Pontevedra, debida 4 xenerosidade da familia Quiroga, tan ben
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representada hoxe pola sobrina-neta Milagros Bard Vifias, entusiasta e competenti-
sima redescubridora das excelencias do gran musico, que xa motivara os magnificos
traballos de Fernando Otero Urtaza, primeiro como bolseiro do Museo e despois en
calidade de cofiecedor e divulgador maior dos moitos aconteceres quiroguidns,
publicados con afecto singular nos seus numerosos escritos e conferencias. Por iso, ¢
moitisimo o que lle debemos todos a Fernando Otero, verdadeiro introdutor noso
no legado de Quiroga, hai xa mdis de vinte anos.

Na catalogacién dos fondos no Museo de Pontevedra tivo traballo arreo D.
Alfredo Garcfa Alén, e a sta laboura permitiu o descubrimento de achddegos
inesperados, por mor do tempo transcorrido entre caldeiréns e longos compa-
ses de espera. Algins deles abraiaron aos mestres nos Cursos Universitarios e
Internacionais de Mdusica en Compostela, nos que a imaxe de Manuel Quiroga
adquiriu axifia unha nova faciana, desconecida dende habia moito tempo nos
eidos musicoldxico e interpretativo, a carén das pescudas e da andlise das com-
posiciéns que fixeron D. Antonio Iglesias e mais D. Agustin Leén Ara.

Antonio Iglesias tomou a senda quiroguiana en harmonia consonante con
Filgueira Valverde; e Leén Ara comezou a estudar a obra propia de quen fora o
continuador tnico de Pablo Sarasate, aquel neno pamplonés crecido na nosa
terra, ao que tamén Galicia obsequiou con canto precisaba para chegar daquela
aos ceos da musica.

E asi foi como naceron, nos anos noventa, os escritos de Antonio Iglesias e
mais a interpretacion das obras, xurdidas do talento quiroguidn, nas aulas da
Facultade de Medicina santiaguesa e na Capela Real do Hostal dos Reis Catdli-
cos —Aula Magna de «Mdsica en Compostelar— orballadas coma auga de maio
dende os «Guadagnini» de Leén Ara e os violins dos seus discipulos, incluso da
neoiorquina Milly Ferndndez, filla de emigrantes galegos e fidel intérprete hoxe
de Quiroga nos Estados Unidos, tal como puidemos comprobar no dltimo con-
certo «A luz dos candelabros», no querido Museo pontevedrés.

O envite quiroguiano foi asumido coa meirande satisfaccién polos Consellos
Directivos dos Cursos estivais composteldns, que presidia daquela D. Xerardo
Estévez e hoxe D. Gerardo Ferndndez Albor, involucrando a todos os seus mem-
bros e mesmo o que subscribe, que, entre numerosas intervenciéns publicas,
tivo a honra de anovar a efixie de Manolo Quiroga nunha conferencia con ilus-
tracidns discograficas auténticas, pronunciada en San Lorenzo de El Escorial no
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ano 1997 co gallo do XXV Congreso Extraordinario da Sociedade Europea de
Profesores de Instrumentos de Arco (ESTA), perante un moi nutrido e compe-
tente auditorio internacional, acollido arredor dunha Presidencia bicéfala de
dous moi afamados musicos, sentados diante de nds naquela belida mafnd pri-
maveral: o violonchelista alemdn Siegfried Palm e o violinista Sir Yehudi Menu-
hin, que resultou ser o mdximo e mdis antigo admirador de Quiroga entre os
presentes, dende que tivera a ocasién de escoitalo na sda «fantdstica e incrible»
—no dicir de Menuhin— interpretacién da Sinfonia Espasiola de Lalo, efectuada
en 1937, coa colaboracién da Orquestra Filharménico-Sinfénica de Nova York
e baixo a batuta de Georges Enesco no ben cofecido Carnegie Hall da cidade
dos rafaceos.

Nos felices anos estudantis xorden amizades que perduran toda a vida e mdis
ainda cando se basean en afecciéns comuns. Ese é o caso da nosa vella e ledi-
ciosa amizade co doutor Angel Castaner, tan bo conecedor da musica como da
medicina. Ambos os dous temos falado tanto de Quiroga que as pingas remata-
ron por caer sobre unha terra nutricia, que reunfa todas as condiciéns precisas
para que o xermolo crecese ata se converter en froito incomparable. E asi foi
como o seu primo, o profesor Carlos Cambeiro Alfs, que acababa de chegar de
Barcelona, tivo as primeiras novas quiroguianas, capaces de ilusionar a tan nota-
ble compositor e historiador vigués a presentar a excelente obra que tes agora,
amigo lector, diante dos teus ollos.

O traballo serviu e seguird a servir asi mesmo para fins académicos na Uni-
versidade composteld, baixo a batuta do profesor Carlos Villanueva; mais é
doado que o recendo da froita aromosa ruba no alén do garabelo. E, sen dubi-
da, cando se tratar de alguén coma Quiroga, pois non se pode pensar nel sen
deixar de percibir, a0 mesmo tempo, os recendores da escintilante «Ville Lumie-
re», frolecida a carén do Sena.

Moitas gracias temos que lles dar por estes froitos saborosos a0 Museo de
Pontevedra e, mesmo, ao seu director e académico, D. Carlos Valle, outro qui-
roguidn afervoado e sensibilisimo a todo canto atinxa ao patrimonio de Galicia.
Continuador do inesquecible Filgueira Valverde, Carlos Valle soubo e sabe facer
fronte 4s dificultades cotids de tan valiosa empresa, que, da sia man, medrou
por riba de calquera dificultade, ata chegar a se constituir referencia internacio-
nal do mellor facer museistico galego.
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Do mesmo xeito, o quezor da memoria de Quiroga mantense coa mdxima
vitalidade no Conservatorio pontevedrés, como propio estandarte, na laboura
dun excelente equipo, que encabeza don Luis Costa, tamén destacado membro
da Seccién de Musica e Artes Escénicas do Consello da Cultura Galega, nesa
sorte que temos na Galicia presente, pois que a herdanza humildosa no ben tra-
ballar segue a ser o noso faro guieiro. E para bos exemplos non fai falla ir moi
lonxe, tal como puidemos escoitar nas ddas magnificas lecciéns publicas do
repertorio do mestre que foron maxistralmente lidas no salén obradoirano do
Consello da Cultura Galega por eses dous violinistas mozos, fachenda xa dos
nosos excelentes intérpretes de hogano, que son o virtuoso ourensin Xosé
Manuel Alvarez Losada, agora profesor moi estimado no Conservatorio de
Palma de Mallorca, e mais o corufiés Pedro Rodriguez, que acadou os méximos
méritos discentes na afamada Hochschule muniquesa.

A Seccién de Musica e Artes Escénicas do Consello da Cultura Galega, que
coordina o académico mestre D. Maximino Zumalave, responsable da Escola de
Altos Estudos Musicais e director asociado da Real Filharmonia de Galicia, tivo
a honra de propor e suxerir ao Plenario unha serie de acontecementos conme-
morativos no cincuentenario da morte de Manuel Quiroga. As{ mesmo, c6m-
pre recordar que lle debemos tamén a Maximino Zumalave a iniciativa da pri-
meira gravacién mundial do Concierto para violin de Quiroga, 4 fronte da
Orquestra de Cdmara de Stuttgart, coa intervencién solistica de Hertwig Zack.

As propostas da Seccién de Musica e Artes Escénicas enviadas ao Plenario
por Zumalave foron acollidas con gran satisfaccién por todos os conselleiros que
ten a honra de presidir o profesor doutor D. Ramén Villares, con esa fonda
sabenza de historiador contempordneo, xunguidora hoxe das proas da intelec-
tualidade galega na canga prestixiosa da sda vasta experiencia, mesmo no Rectorado
da pentacentenaria Universidade composteld.

Neste momento, o testemufio perdurable de todo canto ata aqui foi escrito
estd a vivir nas tias mans e perante os teus ollos, lector amigo. Por iso, o profe-
sor Carlos Cambeiro Alis é merecedor de todo o noso recofiecemento dado que
os contidos deste libro son xa referenciais para os galegos do século XxI cofece-
ren que, no mundo das artes musicais e en todos os idiomas, un dos nosos
devanceiros ilustres —o violinista e pintor pontevedrés MANUEL QUIROGA LOSA-
DA— soubo escribir o seu nome e mais o da nosa terra en letras de ouro fino.
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